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т 
ворчество Альбрехта Дюрера - одно из ярчайших явлений в истории мирового 

искусства. Уже при жизни мастера его имя пользовалось большой популярнос­

тью во всех культурных центрах Европы. Не случайно среди его почитателей мы 

можем назвать таких разных людей, как возвышенно-одухотворенный живопи­

сец Рафаэль Санти, образованнейший мыслитель-гуманист Эразм Роттердамский и су­

ровый, прозорливый монарх Максимилиан 1 Габсбург, император Священной Рим­
ской империи. Произведения Дюрера пронизаны высокими идеями эпохи Возрожде­

ния. К слову сказать, на автопортретах он сам предстает перед нами как Человек 

Возрождения - свободный, ищуший, гордый; его внешний облик мыслителя отмечен 

какой-то особой, исполненной духовности красотой. 

Творческая деятельность Дюрера, основоположника немецкого Возрождения, от­

личалась удивительной многогранностью. Подобно своим современникам - итальян­

ским художникам, он гармонично совмещал в себе дарования живописца, гравера 

и ученого, в представлении эпохи оказываясь таким же homo universale (человек 
совершенный), какими к югу от Альп были Леонардо и Микеланджело. Но то, что 

в Италии представлялось совершенно естественным, для Германии было неслыхан­

ным новшеством: здесь и творчество, и общественное положение художника все еще 

во многом определялись принципами эпохи Средневековья. 

В каких условиях сформировался этот - без малейшего преувеличения - самый 

одаренный германский художник? «Священная Римская империя германской на­

ции» была единой лишь по своему наименованию, на деле представляя собой слож­

ный конгломерат самостоятельных владений, слабо связанных друг с другом и под­

чинявшихся императору лишь de jure. Наряду с имперскими эрцгерцогствами 
и княжествами, графствами и прелатствами в нее входили также и свободные им­

перские города, такие, например , как Гамбург, Регенсбург, Ульм, Аугсбург и Нюрн­

берг - родной город Дюрера. Однако подобная раздробленность, характерная для 

многих стран Европы и именно в Германии достигшая своей крайней формы, наря­

ду с несомненными недостатками имела, как ни странно, и определенные преиму­

щества. В частности, имперские привилегии, дарованные вольным городам - не 

подчиняться местным феодалам, содержать собственное войско, чеканить свою 

монету, пользоваться льготными тарифами таможенных пошлин, - способствова­

ли активному развитию ремесел и торговли. 

Среди германских городов Нюрнберг издавна занимал особое положение. Город, 

возникший в XI веке на перекрестье торговых путей, связывающих Средиземномо­
рье с Северной Европой, неоднократно служил местом проведения имперских сей­

мов и рейхстагов. А с 1424 года стал еще и местом хранения главных атрибутов на­
циональной государственности - короны, меча, скипетра и державы создателя им­

перии Карла Великого. Они находились в попечении Городского совета Нюрнберга, 

тщательно охранялись наряду с церковными реликвиями и ежегодно на Пасху вы­

ставлялись на обозрение публики. Этот один из богатейших городов Германии сла­

вился своими ремеслами и торговлей, но также и любовью его обитателей к ученос­

ти и искусствам. Одним словом, совсем не случайно, что именно в Нюрнберге для 

Германии началось то, образно говоря, «открытие мира и человека», которое стало 

признаком и сутью новой эпохи в жизни человечества - эпохи Возрождения. На ме­

стной почве в полной мере оно проявило себя в недолгий, но исключительно пло­

дотворный период - с конца XV по первую треть XVI столетия. То было время на­
стоящего расцвета экономики и культуры Нюрнберга. 

Как уже было отмечено выше, наряду с торговлей важную роль в процветании го­

рода играли разработка находящихся поблизости серебряных рудников и ремесла, 

в том числе и изготовление разного рода измерительных приборов. (К слову ска­

зать, именно здесь были созданы первые карманные часы, так называемое «нюрн-
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бергское яйцо », и глобус.) Развивались здесь точные науки. 

Нюрнберг заслуженно слыл в те времена одним из крупней­

ших центров книгопечатания в Европе: по количеству печа­

таемых изданий типография Антона Кобергера, крестного 

отца Дюрера, уступала разве что самому известному в Евро­

пе издательству венецианца Альда Мануция Старшего. 

Изобретенное Иоганном Гутенбергом в начале XV века 
в Майнце книгопечатание способствовало распростране­

нию новой, светской образованности, проникновению 

в Германию идей итальянских гуманистов, а также пробуж­

дению интереса к античной литературе и философии . 

Но если в Италии гуманизм способствовал переосмыслению 

религиозных догм и рождению новой религиозности в рам­

ках иной , более светской культуры, то на Севере он стал 

идейным движением , объединившим новый интеллектуаль­

ный идеал с вопросами религии и нравственности. Поэтому 

он и получил название христианского гуманизма. Однако не 

забудем и о том, что, служа важным средством борьбы с не­

вежеством и пережитками средневекового мировоззрения , 

новые идеи способствовали окончательному оформлению 

идей Реформации , положившей начало религиозному рас­

колу христианского мира и затянувшимся на целое столетие 

кровопролитным войнам. 

Но все это еще впереди. А пока страна, в которой родил­

ся Дюрер, была относительно спокойной . Его воспитание 

в патриархальной семье было по-средневековому глубоко 

религиозным, образование, полученное вначале в мастер­

ской отца, нюрнбергского ювелира, а затем у художника 

Михаэля Вольгемута, - традиционно ремесленным. Мас­

терская Вольгемута была в то время крупнейшей в городе. 

В ней работали многочисленные подмастерья и ученики , 

исполнявшие заказы церкви , города и сограждан. Под на­

блюдением и при участии мастера они создавали огромные 

алтари для грандиозных готических соборов и витражи , 

писали небольшие молельные образы для личного благоче­

стия и портреты, делали гравюры , расписывали деревян­

ную скульптуру- всего не перечесть. Прежде чем заслужить 

право на исполнение самостоятельных произведений, буду­

щие художники под руководством мастера постигали все 

премудрости своего ремесла - от растирания красок и при­

готовления грунта до освоения законов композиции. 

Мастер поздней готики, Вольгемут не остался равнодуш­

ным к постепенно проникавшим в Германию творческим кон­

цепциям и идеям , выработанным в искусстве других стран, 

в своем развитии опередившем германскую художественную 

школу. Что еще важнее, он сумел передать этот свой интерес 

и ученикам, из которых именно Дюрер в наибольшей степени 

развил в себе драгоценную способность к творческому усвое­

нию чужих достижений. Так, из нидерландской живописи 

XV века Вольгемут заимствовал тщательно прописанные ланд­
шафтные фоны для своих алтарей и кропотливую проработку 



деталей. (Кстати, есть основания считать, что и отец Дюрера 

мог в молодости обучаться у кого-либо из столь уважаемых 

в Германии «больших художников» Нидерландов . ) Известно 

также, что Вольгемут испытывал интерес к гравюрам , приво­

зимым в Германию из Италии, и что ученики в его мастерской 

делали с них копии. Правда, его собственным произведениям 

недоставало развитых пространственных построений, пред­

ставленные в них фигуры выглядят застылыми, а множество 

тщательно прорисованных деталей отвлекают зрительское 

внимание от живописного образа целого. Преодолеть все эти 

готические условности было суждено его великому ученику. 

В искусстве северных стран и в начале XVI века все еще бы­

ли сильны готические традиции, что выражалось и в условно­

сти пропорциональных соотношений художественных ком­

позиций, и в подчеркнутой орнаментальной декоративности 

фонов, превалировавшей над живой естественностью и прав­

доподобием. Только у Дюрера нашли свое разрешение те за­

дачи , которые время поставило перед немецкими художника­

ми . Это касается и пропорциональной выверенности изобра­

жения человеческого тела, и показа фигур в сложных 

ракурсах и в движении , и гармонизации изображения челове­

ка с окружающей его средой . Уже в самых ранних работах Дю­

рера проявляется поистине уникальная способность , которая 

так выделяет его среди всех немецких художников того вре­

мени: умение с удивительной остротой воспринимать явле­

ния окружающего мира и передавать бесчисленное множест­

во наблюдений в отточенном рисунке и с помощью драгоцен­

ных сияющих красок. К необыкновенной, Богом дарованной 

художнику остроте зрения Дюрер в своем стремлении макси­

мально правдоподобно воспроизводить окружающий мир 

прибавил поистине научную тщательность изучения натуры. 

Именно эти качества и сделали его в дальнейшем основопо­

ложником новой эпохи в культуре Германии , а интерес к науч­

ному осмыслению мира и искусства ставит Дюрера в один ряд 

с великими мастерами эпохи Возрождения . 

В лице Дюрера Германия впервые обрела разносторонне 

развитую ренессансную личность. Живописец и гравер , зна­

ток древней литературы и поэт, владевший латынью и увлека­

ющийся естественными науками, в особенности математикой , 

он воплощал в себе тип художника-ученого эпохи Возрожде­

ния, был близок самым просвещенным кругам немецкого об­

щества. Творческое наследие Дюрера не ограничивается толь­

ко произведениями живописи , графики и архитектурно-фор­

тификационными проектами. Дюрер был первым художником 

Германии , оставившим и обширное литературное наследие -
теоретические трактаты по искусству, письма и дневники , поз­

воляющие в той или иной степени воссоздать биографию ху­

дожника и круг его творческих интересов. 

Пожалуй, Дюрер был первым художником Севера, чье при­

стальное внимание привлекли культура и искусство Италии. 

Еще в юности он копировал гравюры итальянских художни-

Иоганн Филипп Валтер. «Дом Дюрера 

в Нюрнберге». 182 7. Алъбертина, Вена 

И. Браун. «НюрнбергС1Шй квартал» . 

Фраг.мент плана города. 1608. Рисунок. 
Городской архив, Нюрнберг 
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ков, а затем во время эпидемии чумы 1494-1495 годов, когда 
жители поспешно покидали Нюрнберг, художник отправился 

именно в Италию. Свой неутолимый интерес к новым впечат­

лениям Дюрер проявил в многочисленных зарисовках, вы­

полненных им во время путешествия. Это виды городов , ле­

жащих на пути из Германии в Италию, нарядные венецианки 

и купцы различных национальностей, с ними соседствуют мо­

тивы классической скульптуры и наброски, сделанные с про­

изведений прославленных венецианских мастеров. 

Обращает на себя внимание преобладание в этих рисунках 

светской тематики над традиционными религиозными моти­

вами. В отличие от Италии, светские образы проникали вис­

кусство Севера крайне медленно (исключением здесь стал, 

пожалуй , только жанр портрета), тем более что местные ху­

дожники практически не были знакомы с произведениями 

античного искусства и интерес к сюжетам классической лите­

ратуры здесь пока все еще был большой редкостью. В целом 

же Дюрер , как и его предшественники, все свои творческие 

поиски целиком посвятил искусству религиозному. 

Не усвоив во время своего первого путешествия в Италию 

всех достижений и навыков ренессансного искусства, Дюрер , 

однако , почерпнул там другое - новое понимание человека 

как цельной и свободной личности. В соединении с наследием 

национального немецкого искусства это новое понимание по­

ложило начало новому искусству Германии. Его главное досто­

инство - поразительная степень единства жизненной правды 

и эмоциональности индивидуального восприятия в отраже­

нии явлений зримого мира и населяющих его существ. 

Пожалуй, главное, что поразило Дюрера в Италии , это уме­

ние местных мастеров выявлять красоту самого мира. Его чи­

сто северному, не склонному к идеализации мышлению это 

умение было неподвластно. Недаром уже в набросках своего 

будущего трактата «Книги о живописи» Дюрер пишет: «Но 

что есть прекрасное - я не знаю». В какой-то степени поиск 

некоей «формулы прекрасного» и стал для него в дальнейшем 

путеводной звездой в творческой деятельности. 

Может быть , прекрасное - это идеальная соразмерность? 

Главным полем экспериментов Дюрера в поисках такой иде­

альной соразмерности стала человеческая фигура. Еще до 

первой поездки в Италию изображение человека было для 

молодого художника главной задачей. Не случайно с самого 

начала одним из его любимейших жанров стал портрет (в ча­

стности , автопортрет, к которому ранее не обращался еще ни 

один художник у него на родине). Однако только в Италии 

Дюрер осознал возможность разрешения интересовавшей 

его проблемы построения человеческой фигуры на научной 

основе . Отныне и до конца жизни интерес к ее пропорцио­

нальным соотношениям и анатомическому строению будет 

одной из главных черт его гения . 

Путь познания этих наук Дюреру было суждено пройти 

самостоятельно: итальянские художники , по его свидетель-



ству, ревниво скрывали свои секреты. Первые результаты 

научных штудий художника получили отражение уже в гра­

вюрах рубежа 1490 - 1500-х годов . Исследования продол­

жались; в конце жизни Дюрер свел воедино все получен­

ные данные в трактате «Четыре книги о пропорциях», под­

ведшим итоги многолетней работы и ставшим первым 

теоретическим трудом об искусстве к северу от Италии. 

С большой долей уверенности можно утверждать , что при 

написании трактата замечательным мастером руководило 

вовсе не желание оставить потомкам память о собствен­

ных заслугах - они и без того были хорошо известны, -
а стремление помочь художникам-современникам в их 

творческих поисках и тем самым поднять национальное 

искусство на новый уровень. 

Дюрер принадлежит к числу тех счастливых художников , 

чье искусство заслужило самую высокую оценку еще при 

жизни. Первый успех пришел к нему сразу после окончания 

курса обучения у Михаэля Вольгемута , когда молодой ху­

дожник отправился странствовать по немецким землям и , 

как говорится , пришелся ко двору в знаменитом своими 

многочисленными типографиями Базеле в качестве граве­

ра. Побывав в Италии в 1494-1495 годах , он вскоре был 

признан первым среди немецких мастеров, а затем получил 

должность придворного художника императора Максими­

лиана I . А во время второй поездки Дюрера в Венецию 
в 1505 году его мастерство не только в такой привычной для 
северного искусства области , как гравюра, но и в живописи 

было признано даже «заносчивыми итальянцами» при всем 

их предвзятом отношение к «неотесанным северянам» . 

Творчество Дюрера было настолько популярно, что уже 

при жизни художника его работы постоянно подвергались 

копированию. Дюрер был вынужден неоднократно обра­

щаться с жалобами на недобросовестных торговцев в Город­

ской совет Нюрнберга и к самому императору, по указу ко­

торого получил особую «привилегию» на эксклюзивное 

право печатания своих собственных гравюр! Производство 

подделок особенно активно развернулось после смерти ма­

стера. Более того, за работы Дюрера выдавались даже та­

кие произведения, к созданию которых он не имел отноше­

ния - например, скульптура. 

К числу непосредственных учеников Дюрера принадлежат 

Ганс Бальдунг по прозвищу Грин, Георг Пенц, братья Бертель 

и Ганс Зебальд Бехам. Однако влияние Дюрера на современ­

ников, конечно же , не ограничивалось стенами его мастер­

ской. В той или иной степени он повлиял на развитие искус­

ства всех немецких художников XVI века . Творчество каждо­

го из них представляет собой словно дальнейшее развитие 

какой-либо одной взятой по отдельности грани искусства ве­

ликого мастера. Дюрер , первый художник немецкого Воз­

рождения , стал одним из главных национальных героев на 

многие столетия вперед. 

АльбрехтДюрер. «Портрет М. Вольzемуmа» . 

15 16. Германский националънъ~й Лt)'31:Й, 

Нюfmберг 

Ганс Бальдунг Грин. «Семъ возрастов 

женщины» , 1544. Музей изобразителънъ~х 
искусств, Лейпциг 
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ФОРМИРОВАНИЕ 
ХУДОЖНИКА 

На исходе поздJ-lей готики, в эпоху, 

котоjJая стала одновременно закатом 

«Осени Средневековъя» и утром Возрож­

дения, перед 'ЧR.Ловеком раС'Крывались не­

виданные доселе возможности. Гума­

низм постепенно на'Чал распростра­

нятъся и в северных странах. Северный 

гуманизм, лишR1-тый, в оmли'Чuе от ита­

лъянС'Кого, стремлен,ия к возрождению 

анти'Чности, имел не столъко твоjJ'Чес­

кий и поэтичеС'КиЙ, сколъко критичес­

кий и научный характер. В центре ми­

ровоззрения северного 'ЧR.Ловека этой эпо­

хи оставались вопросы нравственнъ~е, 

в первую О'Чфедъ проблема религиозного 

соверШR'liствования 'ЧR.Ловека. Да и сам 

гуманизм на Севере на'Чали именоватъ 

христианС'Кuм или религиозны.м. В рам­

ках средневековой религиозности фоjJми­

ровалось новое oтнoШR'liue к мшру, приро­

де и 'ЧR.Ловеку. Идеи Николая КузанС'Кого, 

круп1-lейиwго христианС'Кого мыслите.ля, 

о проникновении беС'КОЖ'ЧНОЙ сущности 

Бога в каждый мелъ'Чайший элемент ви­

димого мира способствовали разруше­

нию слаженной средневековой картины 

мироздания и на'Чалу научного осмысле­

ния всего, 'Что О'Кружает 'ЧR.Ловека, и его 

самого. Человечество словно потихонъку 

пробуждалось от длителъного сна и впер­

въ~е - или, по крайJ-lей мере, после долгого, 

со времен Анти'Чности, перерыва - ста­

ло вглядыватъся в реалъный мир. С любо­

въю и необыкновенной 'Чуткостъю ху­

дожники того времени правдоподобно 

запечатлевали на бумаге и холсте О'Кjlу­

жающий их быт, своих блUЗ'Ких, природ­

ные ландшафты. 

ЧУДЕСНОЕ СПАСЕНИЕ УТОНУВШЕГО 

РЕБЕНКА. Ох. 1490-1495. 
Собра'liие Кистерс, Kpoйцлu'liгe'li 

Во фрагменте не сохранившегося много­

створчатого алтаря рассказывается исто­

рия чудесного спасения утонувшего ре-



бенка, заимствованная из жития Св. Нико­

лая . Этот сюжет приобрел популярность 

в немецком искусстве XV века в связи с уси­
лившимися гонениями на евреев , которым 

ложно приписывались ритуальные убийст­

ва христианских детей. Поводом к созда-

нию картины послужила вполне реальная 

история, произошедшая в немецком город­

ке Брегенц. Утонувший ребенок воскрес, 

когда его родители принесли обет совер­

шить паломничество в капеллу убитого 

в 13-летнем возрасте Людовика Эттерлина. 



/ 
' 

i 
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АВТОПОРТРЕТ В ВОЗРАСТЕ 13 ЛЕТ. 
1484. РисунО'К. Алъбертина, Вена 
Этот детский автопортрет свидетельству­

ет о больших способностях, проявивших­

ся у Альбрехта уже в раннем возрасте. 

Юный художник смог вполне грамотно 

передать и формы, и пропорции своей 

фигуры. Мальчик поразительно уверенно 

работает серебряным штифтом , оставля­

ющим нестираемый след на грунтованной 

бумаге. Интерес к этой совершенно не 

распространенной в Германии и популяр­

ной в Нидерландах очень сложной техни­

ке рисунка, не допускающей никаких ис­

правлений, возник у Дюрера под влияни­

ем отца, как , возможно , и увлечение 

жанром портрета. 

В правом верхнем углу рисунка позднее 

художник собственноручно сделал под­

пись с пояснением: «Это я сам нарисовал 

себя в зеркале в 1484 году, когда я был 
еще ребенком. Альбрехт Дюрер». 
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Свое происхождение и главные 

события жизни Дюрер изложил 

в «Семейной хронике», составлен­

ной в 1524 году. Из этого источника 
мы узнаем историю семьи, описан­

ную художником с трепетом и ог­

ромной любовью к своим близким, 

прежде всего родителям. 

Первые живописные работы Дю­

рера , свидетельствующие о том, ка­

кие умения молодой художник при­

обрел в мастерской Михаэля Вольге­

мута, - это парные портреты горячо 

любимых отца и матери. Вероятнее 

всего, они были исполнены зимой 

1489-1490 годов, которую Дюрер 
провел в доме родителей. Он гото­

вился отправиться в традиционное 

для только закончившего обучение 

художника путешествие по стране, 

чтобы завершить свое образование 

знакомством с традициями искус­

ства других земель. 

1471 год, 21 мая - в семье нюрн­

бергского ювелира Альбрехта Дюре­

ра рождается третий (из восемнадца­

ти) ребенок, нареченный Альбрехтом . 

l<рестным отцом новорожденного стал 

золотых дел мастер и знаменитый изда­

тель Антон l<обергер (1445--1513). 
1475 год - семья Дюреров переез­

жает в большой дом внутри городских 

укреплений. 

1486 год, 30 ноября - Альбрехт Дю­

рер Старший, уступая настойчивым 

просьбам сына, прекращает занятия 

с ним ювелирным делом в собственной 

мастерской и заключает контрою на 

его обучение искусству живописи 

с 1<рупнейшим художником Нюрнберга 

того времени Михаэлем Вольгемутом 

(1434-1519) сроком на три года . 



ПОРТРЕТ АЛЬБРЕХТА ДЮРЕРА 

СТАРШЕГО, ОТЦА ХУДОЖНИКА. 

1490. Галерея Уффиц,и, Флоренц,ия 
О своем отце Дюрер писал: «Многие 

знавшие его весьма его хвалили. Ибо он 

вел честную, достойную христианина 

жизнь, был терпеливым и добрым чело­

веком , доброжелательным к каждому, 

и он был преисполнен благодарности Бо­

гу. Он был далек от общества и мирских 

радостей, также он был немногословным 

и богобоязненным человеком» . Дюрер 

Старший происходил из Венгрии , его 

отец также был золотых дел мастером. 

В Германию он приехал после продолжи­

тельного пребывания в Нидерландах 

и вскоре заслуженно получил признание 

собратьев по цеху. С благодарностью Дю­

рер вспоминает, что отец отдал его в уче­

ние живописцу против своей воли. 
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ЗАЕЗЖИЙ МАСТЕР. ПЕРВЫЙ УСПЕХ 
О путешествиях Дюрера, дливших­

ся в течение четырех лет, докумен­

тальных свидетельств ничтожно ма­

ло. Практически неизвестным остает­

ся маршрут первых двух лет 

странствий. Исследователи творчест­

ва художника предполагают, что за 

МАСТЕР СМЕРТИ 

МАРИИ. 

«СВ. ИЕРОНИМ 

В КЕЛЬЕ». 

Первая полови'/-1,а 

XV в. Гравюра 
'/-/,а меди 

1490 год, 11 an­
peлsi - Дюрер от­

правл>~етс>~ в путе­

шествие по немец-

1<им земл>~м . 

1492 год - ху­

ДОЖНИI< посещает 

Кальмар , зна1<0-

митс>1 с брать>~ми 

Мартина Шонгау­

эра (между 1435 и 
1450-1492). 

1492-1494годы­

Дюрер работает 

в Базеле у l<ес­

слера, Амербаха, 

Фуртера и Бергма­

на фон Ольпе. 
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это время Дюрер мог посетить горо­

да Южной Германии, район Франк­

фурта и даже побывать в Нидерлан­

дах. Известно, что затем Дюрер на­

правился в Кальмар: его целью было 

знакомство с Мартином Шонгауэром, 

крупнейшим позднеготическим мае-



тером, усовершенствовавшим техни­

ку гравюры на металле. Не застав 

в живых умершего незадолго до этого 

художника, Дюрер провел несколько 

месяцев в мастерской его братьев, ко­

торые на прощание подарили заезже­

му мастеру несколько работ Мартина; 

среди них была и изображающая 

фантастические кошмары гравюра 

«Искушение Св. Антония» . 

После этого Дюрер отправился 

в Базель с рекомендательными пись­

мами от своего крестного Антона Ко­

бергера к местным печатникам , ско­

рее всего к Иоганну Амербаху или 

Николасу Кесслеру. Здесь по заказу 

последнего художник исполнил имев­

шую большой успех гравюру для ти­

тульного листа «Писем Св. Иерони­

ма» с изображением святого в келье. 

СВ. ИЕРОНИМ, ИСЦЕЛЯЮЩИЙ 
ЛЬВА. 1492. Гравюра ua дереве. Ти­

тулъиъ~й лист «Лисе.м Св. Иероиима» 

Св. Иероним (ок. 340-420) - один 

из самых почитаемых святых на 

Западе , отец западной церкви , во­

шел в историю прежде всего как 

переводчик Библии с греческого 

языка на латинский. Дюрер изоб­

ражает его в широкой кардиналь­

ской шляпе за работой . Ученого 

окружают раскрытые книги на 

древнееврейском и греческом 

языках . Иероним всего лишь на 

минуту прервал свои занятия, 

чтобы вынуть занозу из лапы 

льва, который, согласно легенде, 

сам пришел к святому и стал за­

тем ему верным спутником в годы 

отшельничества . 

~-==-===-=~~:_-~-:~-~:;~-=:5-_~~~~~~?~ i ~ i~ 
КРЕМОН И СЛУЖАНКА. 

14 92- 14 9 3. Рисужж. Иллюстршция 

к ко.медии Тереиция «Евиух» . 

Художествеииая галерея, Базелъ 

-: ~ -:-;-:- __ -_-_ ~;.:-·· 

МАРТИН ШОНГАУЭР. 

«ИСКУШЕНИЕ 

СВ. АНТОНИЯ», 

1470- 1475. 
Гравюра ua .меди 

В иллюстрациях к произведениям 

популярного у ренессансных гума­

нистов древнеримского поэта П ве­

ка Публия Теренция Афра худож­

ник переносит действие в совре­

менную ему обстановку. Герой 

комедии представлен здесь как 

изысканный кавалер эпохи позд­

ней готики , разговаривающий со 

служанкой, одетой по моде того же 

времени. Бытовые подробности 

в изображении интерьера (скамья , 

печь, полотенце и рукомойник 

в нише) исследователи обычно от­

носят на счет влияния искусства 

нидерландских художников. 
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В БАЗЕЛЕ 

К началу XVI века Базель стал круп­
нейшим центром гуманизма среди 

швейцарских городов. Уже с 1459 года 
здесь функционировал старейший уни­

верситет, открытый при поддержке 

итальянского поэта-гуманиста Энея 

Сильвия Пикколомини, некогда импе­

раторского дипломата в странах Север­

ной Европы, за год до этого избранно­

го папой под именем Пия П. Здесь пре­

подавали виднейшие ученые того 

времени, среди них автор едкого сти­

хотворного памфлета «Корабль дура­

ков» Себастьян Брант. В Базеле было 

развито книгопечатание и искусство 

украшения книги. Предположительно 

Дюрер на некоторое время задержался 

в Базеле - удачный дебют обещал полу­

чение заказов и в дальнейшем. Среди 

работ художника этого времени подпи­

сана только гравюра с изображением 

Св. Иеронима. Однако исследователя­

ми вьщеляется ряд иллюстраций в ба­

зельских изданиях, которые отличают­

ся высоким уровнем исполнения , не­

привычной для местных граверов 

стилистикой и совпадающих по време­

ни создания с предполагаемым перио­

дом пребывания здесь Дюрера. Наряду 

с рисунками на досках для так и неосу­

ществленного в печати издания коме­

дий Теренция (126 досок из 139 оста­
лись даже необрезанными), к этим ра­

ботам относят 45 гравюр на дереве для 
иллюстрирования «Турнского рыца­

ря» , около 20 - для молитвенника 

и 75 - для «Корабля дураков» . 

«l<ому не по душе мой стих, 

Иль тот, 1<то не обучен чтенью, 

Найдет себя в изображенье, 

Узнает вся1<ий здесь свой нрав, 

Поймет, с 1<ем сходен, в чем не прав» . 

Себастьян Брант. Предис11овие к «Кораб11ю 

дураков». '1494. Перевод Ц. Г. Нессе11ьштраус 
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ЮНОША, РЕШИВШИЙ ЖЕНИТЬСЯ 
НА БОГАТОЙ СТАРУХЕ. 
1494. Гравюра на дереве. Имюстршция 

'К «Караблю дуршков» Себастъяна Бранта 

Сатирическая поэма , высмеивающая 

пороки современного общества , была 

закончена только к 1494 году, из чего 

следует, что Дюрер, близко знакомый 

с Брантом , создавал свои иллюстра­

ции практически параллельно с завер­

шением работы автора над текстом. 

И когда иллюстрация была сделана, 

Брант обязательно дополнял ее корот­

ким поучительным стихом, раскрыва­

ющим основную мораль рассказа и ил­

люстрации . 

По сравнению с предыдущими работа­

ми, рисунок Дюрера в этих иллюстраци­

ях становится более лаконичным и вы­

разительным. Необыкновенно живые 

жесты и мимика изображенных персо­

нажей усиливают сатирическое звуча­

ние письменного текста. Именно в рабо­

те над иллюстрациями к «Кораблю дура­

ков» у Дюрера выработался свой 

собственный неповторимый стиль. 



ДАЛИЛА ОТРЕЗАЕТ ВОЛОСЫ САМСОНУ. 

1493. Гравюра на дереве. И.Мюстршция 
'К "Турн,С'Кому ръщарю» 

ДОЧЕРИ РЫЦАРЯ ПРИБЛИЖАЮТСЯ 

К ОТЦУ, ЛЕЖАЩЕМУ В САДУ В РАЗ­

ДУМЬЯХ ОБ ИХ СУДЬБЕ. 1493. Гравюра 
на дереве. И.Мюстршция 'К "Турн,С'Кому рыцарю» 

ИЕРОНИМ БОСХ. 

«КОРАБЛЬ ДУРАКОВ». 

Ок. 1500. Лувр, Париж 
Это не прямая юшюстра­

ция «Корабля» Брандта, 

картина бьша инспири­

рована скорее североев­

ропейским фольклором, 

в котором издревле ко­

рабль символизировал 

человека, плывущего по 

житейским волнам. 

НАКАЗАНИЕ НЕВЕРНОЙ ЖЕНЫ. 1493. 
Гравюра на дереве. Иллюстрация 

'К "ТурнС'Кому рыцарю» 

БЛАГОРОДНАЯ РИМЛЯНКА ВСТУПАЕТ 

В ПОЕДИНОК ВМЕСТО ПОГИБШЕГО 

МУЖА. 1493. Гравюра на дереве. 
Иллюстрация 'К "ТурнС'Кому рыцарю» 

Сочинение французского рыцаря де ла Тур 

Ландри (рыцаря Башни), составленное око­

ло 1370-х годов, представляет собой сбор­
ник притч и нравоучительных историй, по­

черпнугых из религиозной истории, сред­

невековой литературы и фольклора. В них 

повествуется о женских добродетелях и по­

роках. По легенде, поэма бьша написана ры­

царем в целях воспитания дочерей - предо­

стережения их от соблазнов и устрашения 

наказанием. Книга, переведенная незадолго 

до этого на немецкий язык, имела столь 

большой успех, что после первого базель­

ского издания выдержала еще несколько. 
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СВИДЕТЕЛЬСТВО МАСТЕРСТВА 

Предположительно, осенью 1493 го­

да Дюрер вместе с оказавшим ему 

в Базеле поддержку Георгом Шонгауэ­

ром переезжает в Страсбург. Доку­

ментальных данных о деятельности 

художника здесь не сохранилось. Ве­

роятно, он сотрудничал с местным 

печатником Иоганном Грюненгеном, 

возможно, работал подмастерьем у 

кого-либо из местных живописцев. 

Единственным свидетельством твор­

чества Дюрера этого времени стал ав-

18 

топортрет, присланный художником 

в родительский дом . Он мог послу­

жить убедительным свидетельством 

достигнутого Альбрехтом мастерст­

ва, подтверждающим правильность 

решения отца отправить его учиться 

у художников других городов. Впро­

чем, не исключено, что «Автопорт­

рет с остролистом» мог быть испол­

нен и в качестве подарка невесте -
Агнес Фрей , о браке сына с которой 

уже договорился Дюрер Старший . 

МОЯ АГНЕС. ПОРТРЕТ ЖЕНЫ ХУДОЖ­

НИКА. 1494. Рисунлк. Алъбертинл, Вен,а 

Этот рисунок - один из немногих портретов 

жены, сделанный художником . Он создан 

после свадьбы, спланированной родителями. 

Отец молодой супруги Ганс Фрей был преус­

певающим ремесленником (он изготавливал 

популярные в те годы настольные фонтанчи­

ки), а мать Ханна Руммель происходила из 

обедневшего дворянского рода. Дюрер Стар­

ший очень торопился со свадьбой . Брак бьur 

почетным и выгодным, полученное при­

данное позволило художнику открыть 

собственную мастерскую. Но все это не 

сделало молодых счастливыми. Уж очень 

они бьurи разными: мещански настроенная 

Агнес и одержимый искусством Альбрехт. 

1494 год, 18 мая - по при1<азанию отца 

Дюрер возвращаетс>1 в Нюрнберг. 

1494 год, 7 июля - свадьба Альбрехта 

Дюрера и девицы Агнес Фрей. 

АВТОПОРТРЕТ С ОСТРОЛИСТОМ. 

1493. Лувр, Париж 

Уважение и почет, заслуженные Дюрером 

в Базеле , похоже, заставили его возгордить­

ся. И он дерзнул сотворить неслыханное: 

до сих пор еще никто из художников Европы 

не создавал своего живописного автопортре­

та. Но это бы еще полбеды! Дюрер изобража­

ет себя не как скромного ремесленника, а как 

гордого патриция - тщательно расчесанные 

локоны, богатый бюргерский костюм, в ру­

ках веточка остролиста, символ верности. 
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ПО ИТАЛЬЯНСКИМ ОБРАЗЦАМ 

20 

Поездка в Италию, знакомство 

с произведениями творивших там 

художников - вот главная мечта Дю-

рера. Интерес к итальянскому ис­

кусству принял явный характер еще 

в Базеле, где художник имел воз-

х u. 



можность видеть многочисленные 

гравюры, привезенные в этот центр 

книжной учености из Италии. И вер­

нувшись в родной город , Дюрер 

продолжает размышлять о достиже­

ниях итальянцев. Ко времени его 

недолгого пребывания в Нюрнбер­

ге относятся несколько рисунков, 

исполненных мастером с широко 

известных в то время гравюр на ме­

ди североитальянского художника 

Андреа Мантеньи. 

1470-1475. Гравюра 11,а меди 

1494 год, сентябрь - 1495 год, весна -
Дюрер пребывает в Венеции. 

1495-1497 годы - Леонардо да Винчи 

в Милане расписывает трапезную монас­

тыря Санта Мария деме Грацие. 1<оторую 

у1<рашает сценой «Тайной вечери». 

1499 год - Ми1<еланджело устанавли­

вает в Риме в соборе Св. Петра «Пьету». 

БИТВА МОРСКИХ БОЖЕСТВ. 

1494. Рuсу'Н(ж с гравюры А11,дреа Ма11,ттъи. 

Алъберmи'На, Ве11,а 

В копировании гравюр Мантеньи Дюрера 

привлекала возможность обучиться рисо­

ванию обнаженных тел , в изображении ко­

торых художник испытывал наибольшие 

проблемы еще в работе над базельскими 

гравюрами. Как прилежный ученик, Дю­

рер словно стремится превзойти учителя 

в передаче объема и пространства. Этому 

способствует и техника рисунка, более 

свободная , чем гравюрная, ограниченная 

возможностями резца. Прямые линии 

Мантеньи Дюрер заменяет округлыми 

штрихами, а темный фон гравюры - более 

светлым , имитирующим эффект простран­

ства , наполненного светом и воздухом. 
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«ПУТЕВЫЕ ЗАМЕТКИ» 

Вряд ли отец и молодая жена позво­

лили бы Дюреру, только что вернув­

шемуся на родину и женившемуся, 

снова покинуть Нюрнберг ради путе­

шествия в далекие страны . Но внезап­

но начавшаяся в конце лета 1494 года 
эпидемия чумы вынуждала жителей 

Нюрнберга спешно покинуть город. 

Словно сама судьба была на стороне 

Дюрера - он отправляется с купечес­

ким караваном в Венецию. 

Об этой поездке не сохранилось ни­

каких документальных свидетельств, 

ВИД ИНСБРУКА С СЕВЕРА. 1494- 1495. 
А'Кварелъ. Алъбертииа, Веиа 

Пугевые зарисовки Дюрера - первые само­

стоятельные пейзажи в северной живописи -
открывают новую страницу в искусстве видо­

писи. В его работах еще сохраняется топогра­

фическая точность воспроизведения облика 

средневекового города с его крепостными 
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она вообще долгое время оставалась 

гипотетической. Однако работы Дю­

рера этого периода более чем красно­

речиво свидетельствуют о ней. По пу­

ти в Италию и обратно он зарисо­

вывал виды городов и ландшафты, 

и по этим рисункам можно восстано­

вить маршрут путешествия художника. 

В Венеции Дюрер изучал произведе­

ния итальянских художников эпохи 

Возрождения и копировал их, делал за­

рисовки античных памятников. Среди 

его рисунков также многочисленные 

наброски с изображением венециан­

ских и восточных нарядов, разного ро­

да диковин и морских животных. 

стенами и башнями, фахверковыми домиками 

и гористым ландшафтом на дальнем плане. 

Но как сильно они отличаются от условных, 

схематичных изображений городов художни­

ков предыдущего поколения! В них появляет­

ся стремление передать неповторимое очаро­

вание конкретной местности: ее краски, 

влажность воздуха, состояние атмосферы. 



ВЕНЕЦИАНКА. 1495. Рисунтс 
пером. Алъберmи'liа, Вта 

Наряды обольстительных венеци­

анок с глубоким декольте и откры­

тыми плечами были мало похожи 

на те платья, что носили в Нюрн­

берге. Художник подмечает каж­

дую деталь: пышный орнамент на 

бархате юбки, драгоценные пуго­

вицы, стоящие порой дороже все­

го наряда, тесьму, обрамляющую 

вырез, непривычный фасон рука­

ва. Все это Дюрер еще использует 

в своих дальнейших работах, на­

пример, в одеянии Вавилонской 

блудницы из знаменитого графи­

ческого цикла «Апокалипсис» . 

МИХАЭЛЬ ВОЛЬГЕМУТ, 

ВИЛЬГЕЛЬМ ПЛЁЙДЕН­
ВУРФ И МАСТЕРСКАЯ. 

«ВИД ГОРОДА НЮРН­

БЕРГА». 1493. Гравюрам 
дереве, раскраска. Из «Всемир'liой 

xpo'liU1CU» Гapmмa'lia Шеделя 
Учитель Дюрера вместе с по­

мощниками всего за два года 

исполнил 1973 гравюры (на 
324 листах) для книги Шеде­
ля, которая поражала совре­

менников своими диковинны­

ми иллюстрациями, гравиро­

ванными резчиками самого 

высокого уровня. 

ЭРХАРТ РЕЙВИХ. «ВИД ВЕНЕЦИИ». 1486. Гравюра на дереве 
Эрхарт Рейвих - иллюстратор целого ряда печатных из­

даний Майнца, города, где несколькими десятилетиями 

ранее работал изобретатель печатного станка Иоганн Гуг­

тенберг. Совершив в 1483 году вместе с каноником Берн­
гардом фон Брейденбахом путешествие в Святую землю, 

он зарисовал целый ряд видов памятных мест. А спустя 

три года издал «Путешествия ... », дополнив роскошный 

том бытовыми и архитектурными зарисовками. 
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ДВОРИК ЗАМКА В ИНСБРУКЕ. 
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14 94. Акварелъ. Алъбертина, Вена 
Австрийский городок Инсбрук по сей 

день остается той достопримечатель­

ностью , которая лежит на пути путеше­

ствующего из Германии в Италию. 

Не мог пренебречь ей и Дюрер. Им 

было написано 34 акварели. И все -

не по заказу, а по собственной инициа­

тиве художника. Современные иссле­

дователи предполагают, что, возмож­

но, они могли быть написаны с натуры 

на открытом воздухе, подтверждение 

чему - одна из пейзажных акварелей 

мастера, где он изобразил себя рисую­

щим водяную мельницу. 



ВИД ЗАМКА НА СКАЛЕ БЛИЗ 

РЕКИ (ЗАМОК СЕГОНЗАНО 

В ЦЕМБРАТАЛЕ). 1494. Кабинет 
гравюр, Бремен 

Лист с изображением замка по­

сле окончания Второй мировой 

войны был вывезен из Герма­

нии советскими воинами и в те­

чение 50 лет был скрыт от взо­
ров зрителей, пока не был воз­

вращен Германии в 2000 году. 

ПЕЙЗАЖ С КАМЕННЫМ 
КАРЬЕРОМ. 1495. Л?Сварелъ. 
БританС?СиЙ музей, Лондон 

Среди акварелей Дюрера - большое ко­

личество работ с изображением горных 

склонов, глубоких ущелий и каменных 

карьеров. Эти беглые путевые заметки, 

сделанные широкими мазками кисти, 

поражают свободой изобразительной 

манеры и сохраняют удивительную све­

жесть первого впечатления. Очарова­

тельные акварели Дюрера всегда при­

влекали ценителей искусства. Одна из 

самых больших коллекций подобных 

зарисовок принадлежала в XVПI веке 

герцогу Альберту Саксонскому. 

«Путешествие было не менее важным, чем пребывание 

в самой Италии. Впервые Дюрер испытал очарование гор­

ных вершин, 1<огда он пересе1<ал долины Тироля . Земная по­

верхность в 1<осмичес1<ом ритме вздымается огромными 

волнами то возносящихся снежных вершин, то опус1<ающих­

ся вниз долин. Мы стоим перед новым фа1<том : челове1< на­

едине с природой, пораженный ее величием, изливает 

свою восторженную радость в творении, не имеющем иной 

цели, 1<роме выражения чувства ОТl<РЫТИЯ нового мира» . 

Отто Бенеш. «Искусство Северного Возрождения". 1945 
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«Новым во всем этом 

было не столь1<0 ис1<ус­

ство, с 1<оторым он об­

щался в Италии ... Но­
вым был другой дух, 

другое отношение 1< 

жизни ". Вся его напря­

женность , все его 

стремление 1< вели1<им, 

но еще не познанным 

явлениям нашли свое 

разрешение . Его 1<исть 

с вели1<олепной плав­

ностью рисует с нату­

ры на светлой поверх­

ности бумаги сильную 

и изящную фигуру об­

наженной женщины , 

полную жизнерадост­

ности и свежести. Этот 

рисуно1< выражает но­

вое понимание челове­

чес1<ого существа 1<а1< 

живого организма, ра­

нее чуждое Дюреру». 

Отто Бенеш. 

«Искусство Северного 

Возрождения». 1945 

ЯКОПО ДЕ'БАРБАРИ. 

«МАРС И ВЕНЕРА». 

Ко'НСЦ XV- нл-чало 

XVI в. Гравюра 

н,а металле 
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ЛИСТ ЭСКИЗОВ С «ПОХИЩЕНИ­

ЕМ ЕВРОПЪl», 1494-1495. 
Рисун01С пером. Алъбертина, Вена 

Дюрер изображает самый волнующий 

момент легенды: Юпитер, страстно 

влюбившись в Европу, дочь Агенора, 

обратился в белого быка и явился ту­

да, где девушка прогуливалась с подру­

гами. Привлеченная смирным видом 

красивого быка, она сама взобралась 

на его спину, чтобы покататься, но тут 

Юпитер устремился прочь, бросился 

в море и унес ее на остров Крит. По­

други Европы в мольбах вздымают ру­

ки к небу, рвут на себе волосы в горе 

и отчаянии, а рядом с быком плывет 

Амур на дельфине - посланец богини 

любви Венеры. 
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ПРИЗНАНИЕ 

Вер'l-lувшисъ из Италии, Дюрер '1-lа­

'Чи'/-lает са.мостоятелъ'l-lую деятелъ­

'/-lостъ. Предположителъ'l-lо за цикл 

росписей '/-la «греческий .мa'l-lep» в доме 

Зебалъда Шрейера O'l-l полу'Чил зва'l-lие 
.мастера и, следователъ'l-lо, право от­

крЪtтъ собстве'l-l'/-lую .мастерскую. 

В эти годъt Дюрер .м'l-lого работает 

и как живописец,, и как гравер. 

При этом O'l-l создает гравюрЪl '1-la дереве 
и '/-la .металле, 'Чего раше н.елъзя было 

встретитъ в тварчестве од'/-lого худож­

'1-lика. У средшвековЪlх ре.месле'/-l'l-lиков 

все было строго распределен,о: по дереву 

работают резчики или, реже, живопис­

'ЦЪl, гравюръt '1-la .меди делают ювелирЪl, 
oбyчrn'l-lъte работе с .металлом. При'Чi!..М 

в целях сохраиmия .мо'/-lополии предста­

вители pe.мeGЛe'/-l'l-lЪlX цехов следили за со­

блюдmие.м этого правила, о 'Ч1!..М свиде­

телъствуют .м'l-loгaч,иGЛe'/-l'l-lЪte судеб'l-lъtе 

разбирателъства. Не во всех произведе­

'1-lUЯХ Дюрера того периода 'Чувствуется 

f!Ука yвeprn'l-loгo в себе .мастера, '1-lO все 
O'l-lи оrпли'Чаются штрадиц,ио'l-l'/-lЪt.ми 

для ко'l-lсерватив'l-lого - по сравиmию 

с Ве'l-lец,ией - Нюр'/-lберга решmия.ми 

и с.ме.лъt.ми иска'l-lия.ми. 

Произведеиия Дюрера ста'l-lовятся 

популяр'l-lъt.ми, а O'l-l сам з'/-lа.ме'l-lитъt.м, 
при'Че.м '/-le толъко '1-la роди'l-lе, '1-lO 
и в других стра'/-lах, где с успехом про­

давалисъ его гравюрЪl. Совре.меи'l-lики 

удивлялисъ: пО'Че.му же '1-le держится 
Дюрер вЪtгод'l-lЪlХ заказов, портретов 

и гравюр '1-la религиоз'l-lую тематику ? 
Чего еще ему '1-le хватает, и так уже 
з'/-lа.меиит и уважаем? Уж '/-le заз'l-lался 
ли после поездки в Италию? 

ПАУМГАРТНЕРОВСКИЙ АЛТАРЬ. 
После 1498. Старая пинахотека, 

Мюнхен 

Алтарь с изображением Рождества Хрис­

това и Поклонения младенцу в централь­

ной части был заказан Дюреру знатными 

жителями Нюрнберга - Стефаном и Лу­

кой Паумгартнерами. 

Св. Георгию, чье имя выдает лежащий 

у ног дракон, победителем которого был 

святой воин, и Св. Евстафию с его сим­

волом - распятием посередине оленьих 

рогов, в боковых створках были прида­

ны портретные черты заказчиков. В от­

личие от персонажей центральной час-



ти, изображенных в перспективном пей­

зажно-архитектурном фоне, святые 

представлены на гладком нейтральном 

фоне, что сразу же акцентирует на них 

внимание. Еще две дополнительные бо­

ковые створки с изображением Святых 

Варвары и Екатерины до нас не дошли , 

по всей вероятности, в их образе перед 

нами могли предстать жены заказчиков. 

Члены семьи Паумгартнер изображены 

на переднем плане центральной компо­

зиции. Размером их фигуры значитель­

но уступают персонажам Священной ис­

тории - еще дает себя знать традицион­

ный для Средневековья принцип 

изображения донаторов. Они оказались 

достойными свидетельствовать картину 

поклонения божественному Младенцу, 

оставаясь все же представителями гре­

ховного человеческого мира. По сей 

день остается открытым вопрос о точ­

ной дате создания алтаря - исследовате­

ли датируют его разными годами, 

от 1498 до 1504-го. Как бы то ни было , 

это произведение - лучшее свидетельст­

во и оказанного Дюреру современника­

ми доверия , и мастерства, достигнутого 

к тому времени художником. Его заказ­

чиком становится даже сам курфюрст 

Саксонский Фридрих Мудрый. 



РЕЗЦОВАЯ ГРАВЮРА НА МЕДИ 

Техника гравирования на металле, 

позволяющая более тонко передавать 

эффекты светотени, а следовательно, 

объемность форм и световоздушное 

пространство, после поездки в Ита­

лию казалась Дюреру еще более при­

влекательной. Не раз пожалел он, что 

не застал знаменитого гравировщика 

Шонгауэра в живых. Теперь при­

шлось ему осваивать все тонкости ма­

стерства самостоятельно, спасибо 

еще отец, большой знаток ювелирно­

го дела, может помочь советом. 
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Техника гравюры на меди полно­

стью противоположна гравюре на 

дереве . В ксилографии художник, 

нанеся рисунок, вынужден вырезать 

дерево так, чтобы изображение на 

матрице стало выступающим, а фон 

углубленным. На металлической же 

матрице, наоборот, рисунок углубля­

ется резцом. Это, безусловно, дает 

художнику возможность передавать 

более тонкие детали рисунка. Лишь 

затем в углубление вбивается краска 

и осуществляется печать. 

МАДОННА С ОБЕЗЬЯНКОЙ. Ок. 1498. 
Гравюра 1и .меди 

Дюрер не зря старался, его усилия вознаг­

раждены, он наконец добился, чего хотел: 

фигуры отчетливо вырисовываются на фо­

не далевого, словно тающего в глубине 

пейзажа. За счет разного по толщине 

штриха ему удалось достичь разницы про­

странственных планов. Позднее Эразм 

Роттердамский скажет про Дюрера, что 

ему под силу передать все великолепие ви­

димого мира всего лишь двумя красками. 

БЛУДНЫЙ СЫН. Ок. 1496. Гравюра на .меди 
Из притчи евангелиста Луки о промотав­

шем свое состояние юноше Дюрер заимст­

вует эпизод с покаянием. Вынужденный 

есть из одного корыта со свиньями, блуд­

ный сын осознает низость своего положе­

ния и принимает решение вернуться к от­

цу, подкрепляя его искренней молитвой. 

«д/'.я гравирования на меди Дюрер 

должен был искать радикально противо­

положное решение рисунка по сравне­

нию с тем , что он делал для гравирования 

на дереве . При работе с деревом он ста­

рался избегать чрезмерности во вред 

графичности, свойственной Вольгемуту 

и Плёйдендорфу; работая с медью, он 

чувствовал. что следует отойти от слиш­

ком строгой графичности Шонгауэра». 

Эрвнн Панофскнй. 

«Жизнь н творчество А. Дюрера». 1955 
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ЗАБАВЫ ПАТРИЦИЯ, 

«ИСПОРЧЕННОГО ИТАЛИЕЙ» 
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К числу ближайших друзей Дюре­

ра принадлежал Виллибальд Пирк­

геймер, некогда однокашник худож­

ника, а теперь знатный патриций, 

член городского совета, дипломат 

и военачальник. Когда Дюрер ездил 

в Италию, Пиркгеймер изучал там 

право в Павийском университете . 

Лестное для супруги художника зна­

комство было продолжено и после 

возвращения Дюрера в Нюрнберг 

переросло в настоящую дружбу. 

Поведение Пиркгеймера вызыва­

ло недоумение у набожных и консер-

ТАНЦЕВАЛЬНОЕ 

ПЛАТЬЕ НЮРНБЕРГ­

СКОЙ ГОРОЖАНКИ. 
Ок. 1500. Рисуна~с, а?Сва­
релъ. Алъбертина, Be1-la 
Зарисовка Дюрера изоб­

ражает платье знатной 

замужней горожанки, 

предназначенное для 

праздничных мероприя­

тий, проводимых в го­

родской ратуше по осо­

бым случаям . 

Даже такие, казалось 

бы, незначительные на­

броски свидетельству­

ют о тщательности Дю­

рера-рисовальщика 

и его остром глазе на­

блюдателя, сохранив­

шего для последующих 

поколений образ своей 

современницы , запечат­

лев ее в «платьях на все 

случаи ЖИЗНИ». 

ДОМАШНЕЕ ПЛАТЬЕ 

НЮРНБЕРГСКОЙ 
ГОРОЖАНКИ. 

Ок. 1500. Рисуна~с, а?Сва­

релъ. Алъбертина, Be1-la 
Это значительно более 

скромное платье с неглу­

боким вырезом и пыш­

ным фартуком предназ­

начено для домашнего 

ношения знатной да­

мой. На поясе, как и по­

добает хозяйке дома, -
туго набитый кошель. 



вативных сограждан. Казалось бы, 

ученый муж, уважаемый сановник, 

женившийся на девушке из одного 

из самых знатных семейств города, 

а ведет себя как мальчишка: не дает 

прохода привлекательным девицам, 

бахвалится воинскими заслугами 

и, что уж совсем неслыханно , устро­

ил в своем доме на Масленицу насто­

ящий балет в итальянском духе . Нет, 

видно , Италия его совершенно ис-

портила! Знатные дамы отказались 

принимать участие в «бесовских иг­

рищах», несмотря на то , что «друг 

Альбрехт» , при всей своей занятос­

ти серьезными заказами , набросал 

для них эскизы очаровательных на­

рядов . Самому же Дюреру работа по­

казалась интересной : за этими эски­

зами последовал целый ряд зарисо­

вок жительниц города в типичных 

национальных костюмах. 

ЭСКИЗ ТУРНИРНОГО 

ШЛЕМА. Ок. 1498. 
Лувр, Париж 

Зарисовки различного 

оружия и военного сна­

ряжения неслучайно 

появились в мастерской 

Дюрера. В 1499 году его 
друг Пиркгеймер отпра­

вился в свой первый во­

енный поход в составе 

императорских войск 

для усмирения стропти-

вых швейцарцев, отка­

завшихся подчиняться 

императорскому суду 

и платить налоги. Воз­

можно, в дальнейшем 

эти рисунки легли в ос­

нову тех изделий, кото­

рые делали в мастер­

ской его отца. 

Дата «1514» поставлена 
на этом листе не рукой 

Дюрера и считается 

ошибочной. 
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«АПОКАЛИПСИС» 
Уже не раз средневековый мир ожи­

дал на рубеже столетий «судного дня» . 

Конец XV века не стал исключением, 
тем более что 1500 год- очень подхо­

дящая для этого круглая дата. А тут 

еще всякие загадочные явления и чу­

десные видения, предвещавшие бедст­

вия роду человеческому. Некоторые 

из них Дюрер описал в своих дневни­

ках, в частности - явление жителям 

Нюрнберга «хвостатой звезды» - ко­

меты. В это наполненное тревогой 

время Дюрером бьш создан цикл из 

15 гравюр, которым было суждено 
прославить его имя по всей Европе. 

Темой этого цикла стала древней­

шая из книг Нового завета «Апока­

липсис», написанная, согласно хрис­

тианской традиции, Св. апостолом 

Иоанном Богословом в трудное, что­

бы не сказать страшное, время ( сви­
репое преследование христиан, бес­

конечные войны, антиримские вос­

стания и казни, казни, казни). 

Разительно отличаясь от других но­

возаветных текстов с их спокойным 

тоном объективного повествования , 

«Апокалипсис» (дословно - «Откро­

вение» ) написан с неистовым пафо­

сом и почти запредельной взвол­

нованностью и содержит описание 

самых фантастических среди произ­

ведений мировой литературы виде­

ний и предсказание конца света. 

Новаторство Дюрера в работе над 

циклом заключалось не только в по­

пытке зримо отразить эти столь 

сложные для изображения фантас­

тические видения, но и в том , что на 

обратной стороне каждого листа ху­

дожник приводил выдержки из 

«Апокалипсиса» на немецком языке. 

В переводе текстов с латыни и раз­

работке программы цикла Дюреру 

помогал Иоганн Пиркгеймер , отец 

его близкого друга Виллибальда. 
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МУЧЕНИЧЕСТВО СВ. ИОАННА. 

14 98. Гравюра на дереве. Лист из серии 

«Аn()1(,алипсис» 

«Апокалипсис» - записанное Иоанном ви­

дение, открывшееся ему, по 
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СРАЖЕНИЕ АРХАНГЕЛА МИХАИЛА 

С ДРАКОНОМ. 1498. Гравюра на дереве. 

Лист из серии «АnО'}(,алипсис» 

Затем Иоанну предстала «жена, облечен­

ная в солнце» и «дракон с семью головами 

и девятью рогами», приготовившийся, 

когда она родит, пожрать ее младенца. 

«И произошла на небе война: Михаил 

и Ангелы его воевали против дракона, 

и дракон и ангелы его воевали против 

них, но не устояли и не нашлось уже для 

них места на небе. И низвержен был вели­

кий дракон, древний змий, называемый 

диаволом и сатаною, обольщающий всю 

вселенную, низвержен на землю, и анге­

лы его низвержены с ним» (Апок. 12:1- 8). 



«По степени динами1<и движения итальянс1<ому искусству нечего поставить рядом с этими фи­

гурами. Это посланцы смерти - не идеальные образы, 1<а1< у итальянцев, они - не божествен­

ные герои, это ви1<инги, яростью своей жизненной энергии приближающиеся 1< Божественному)) , 

Макс Дворжак. «Очерки по искусству Средневековья" 

ИОАНН, ГЛОТАЮЩИЙ КНИГУ. 1498. Гра­
вюра на дереве. Лист из серии «АnО'Калипсuс» 

«И видел я другого Ангела сильного, сходя­

щего с неба, облеченного облаком; над голо­

вой его была радуга, и лицо его как солнце, 

и ноги его как столпы огненные, в руке у не­

го была книжка раскрытая. И поставил он 

правую ногу свою на море, а левую на землю. 

И воскликнул громким голосом , как рыкает 

лев ... И голос, который я слышал с неба, 
опять стал говорить со мною, и сказал: пой­

ди, возьми раскрытую книжку из руки Анге­

ла, стоящего на море и на земле. И я пошел 

к Ангелу, и сказал ему: дай мне книжку. Он 

сказал мне: возьми и съешь ее; она будет 

горька во чреве твоем , но в устах твоих будет 

сладка, как мед» (Апок. 1О:1-1 О). Иоанн гло­

тает книгу с записью еще не свершившихся 

бедствий - и бедствия прекращаются. 

ЧЕТЫРЕ ВСАДНИКА. 14 98. Гравюра 
на дереве. Лист из серии «АnО'Калипсuс» 

В этом листе рассказывается о том, как аг­

нец, приблизившийся к трону, срывает семь 

печатей с книги, лежащей на коленях Госпо­

да. Сорваны первые четыре печати - и на 

людей обрушиваются страшные бедствия. 

Со снятием печатей появляются всадники: 

всадник на коне белом - мор с луком в руках; 

всадник на коне рыжем - война с большим 

мечом; всадник на коне черном - голод с ме­

рой (весами) в руках; всадник на коне блед­

ном - имя ему «смерть». Они призваны ис­

требить четверть рода человеческого. 

Под копытами их коней гибнут люди разных 

возрастов, занятий и сословий. Стремитель­

ное движение всадников создает ощущение 

неотвратимости бедствия. Никому нет поща­

ды. И вот уже сам император падает в развер­

стую пасть Левиафана, еще со времен эпохи 

романики символизирующего ворота ада ... 
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ВАВИЛОНСКАЯ БЛУДНИЦА. 

14 98. Гравюра ·н,а дереве. 

Лист из серии «АnО'Калипсис» 

Согласно позднейшим трактованиям, под ва­

вилонской блудницей в «Апокалипсисе» под­

разумевается Ассирия, нашествиям войск ко­

торой сопротивлялись иудеи и которую Бог 

покарал за то , что ее народ поклонялся раз­

ным языческим идолам . 

Однако у Дюрера блудница облачена в кос­

тюм венецианки, и является она толпе лю­

дей, также одетых по моде того времени. 

Она как бы предостерегает современников: 

меняются времена и обычаи, но не нравы. 
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«Обстоятельства време­

ни, своеобразие немец1<0-

го ис1<усства той эпохи, 1<а1< 

и его собственного, позво­

лили Дюреру превратить 

в 1<артины те1<ст, не слиш1<ом 

подходящий для подробно­

го имюстрирования - ведь 

предшественни1<и Дюрера 

ограничивались отдельны­

ми фигурами и сценами; 

образы Дюрера были неиз­

меримо ярче, чем их лите­

ратурный ИСТОЧНИI<». 

Макс Дворжак. «Очерки по 

искуссrву Средневековья" 

«И я увидел жену, сидя­

щую на звере багряном , 

преисполненном именами 

богохульными, с семью го­

ловами и десятью рогами . 

И жена облечена была 

в порфиру и багряницу, у1<­

рашена золотом, драгоцен­

ными 1<амнями и жемчугом, 

и держала золотую чашу 

в ру1<е своей, наполненную 

мерзостями и нечистотою 

блудодейства ее; и на челе 

ее написано имя : тайна, Ва­

вилон вели1<ий, мать блудни­

цам и мерзостям земным». 

Апок. 17:3-5. 

НЕБЕСНЫЙ ИЕРУСАЛИМ. 1498. Гравюра 
на дереве. Лист из серии «АnО'Калипсис» 

Свой графический цикл Дюрер заканчивает 

не грандиозной картиной гибели мира, а изоб­

ражением Небесного Иерусалима, города, 

который «нисходил с неба от Бога» и обещал 

вечное блаженство праведным. Художник изо­

бражает его как современный ему типичный 

немецкий средневековый город внутри мас­

сивных стен с многочисленными башнями. 

На переднем плане гравюры - ангел, запира­

ющий Сатану в преисподнюю. 

Надежда и добро торжествуют в последнем ли­

сте «Апокалипсиса» над злом и разрушением . 
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ЧЕЛОВЕЧЕСКАЯ ФИГУРА 

Одним из мотивов работ Дюрера 

после возвращения из И талии стало 

изображение нагого тела. В его гра­

вюрах на разную тематику появля­

ются обнаженные фигуры , укруп­

ненные и выдвинутые на передний 

план в разнообразных ракурсах, со­

вершенно не схожие друг с другом 

по возрасту и телосложению. 

Художник стремится детально про­

работать мускулатур~ точно передать 

естественную округлость тел. Одним из 

первых Дюрер вводит в классическую 

композицию фигуры с опорой на одну 

ногу (по примеру увиденной в Италии 

античной скульптуры), что позволяет 

создать впечатление более свободного 

положение тела в пространстве. 

СОН ДОКТОРА (ИСКУШЕНИЕ 

БЕЗДЕЛЬНИКА). 

Ок. 14 98. Гравюра иа меди 
Образ уснувшего человека - тра­

диционный символ лени, а пре­

красная обнаженная девушка, 

в соответствии со средневековы­

ми представлениями, олицетво­

ряет греховность. Она - сон, на­

веянный дьяволом. Или - другое 

толкование - только она способ­

на разбудить бездельника, до ко­

торого не может добраться даже 

дьявол. Возможно , в композиции 

гравюры использован сюжет 

средневековой легенды, повеству­

ющей о юноше, которому дьявол 

в образе Венеры подарил кольцо 

и чуть было не погубил его душу, 

если бы подвергшегося соблазну 

не спасли добрые христиане. 

МУЖСКАЯ БАНЯ. Ок. 1496-1497. 
Гравюра иа дереве 

1496-1523 годы - Вимибальд Пир1<геймер состоит в Город­

с1<ом совете Нюрнберга. 

Баня - какой удачный повод для 

изображения обнаженной натуры! 

Даже самым консервативным со­

гражданам, даже ханжам будет не­

чего возразить. Ведь обществен­

ные бани в немецких городах -
предмет немалой гордости горо­

жан, - как и римские термы, слу­

жили не только для мытья. Они 

были также местом для деловых 

встреч, философских дискуссий 

и развлечений. Среди посетите­

лей бани мы видим самого худож­

ника, его учителя Вольгемута 1499 год- Вимибальд Пир1<геймер принимает участие в 1<0-
мандовании нюрнбергс1<ими войс1<ами в войне со Швецией. 
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и друга Пиркгеймера, они обща­

ются, музицируют, пьют пиво . 



43 



ЖЕНСКАЯ БАНЯ. 

14 96. Рисун1Ж,. Ыунстхалле, Бремен 

Очевидно , это подготовительный рисунок 

для гравюры с изображением женской ба­

ни , которая должна была стать парной 

к «Мужской бане» ; но по какой-то причи­

не гравюра так и не была выполнена. 

Снова для того, чтобы изобразить нагое те­

ло , да к тому же женское , Дюрер обращает­

сяк банной тематике, периодически появ­

лявшейся и в эпоху Средневековья в карти­

нах-аллегориях «Фонтана молодости» , 
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изображающих источник, купание в кото­

ром обещает вечную молодость и красоту, 

показывая тем самым в аллегорическом ви­

де человеческую глупость и греховность. 

Однако рисунок Дюрера наполняется раз­

нообразными жанровыми мотивами: жен­

щина трет спину соседке, девушка расчесы­

вает волосы, другая бьет себя веником , 

двое малышей помогают мыться своей ма­

ме, в окно бани заглядывает мужчина. Мо­

жет быть, это художник, ему ведь надо ви­

деть то, что он собирается нарисовать. 



ЧЕТЫРЕ ВЕДЬМЫ. 1497. Гравюра м меди 

Первая собственноручно подписанная 

художником гравюра являет собой бес­

прецедентный пример изображения 

женской натуры, не мотивированной 

никаким очевидным сюжетом . Четыре 

женщины в разных позах, с разными 

прическами" . Какие только предполо­

жения не выдвигали исследователи -
это и суд Париса , и морализирующая ал-

легория Vanitas ( «Суета сует» ). Во всех 

случаях совершенно непонятными оста­

ются изображение дьявола в дверном 

проеме и загадочная монограмма 

«О . G. Н. » в шаре на потолке. 

Как ни одна другая, эта гравюра вызвала 

огромный интерес современников и на­

шла отклик в первую очередь у собратьев 

по цеху. Только при жизни художника с нее 

было сделано восемь вольных копий. 

ГАНС БАЛЬДУНГ 

ГРИН. «ДВЕ ВЕДЬ­

МЫ ПОГОДЫ». 

1523. Штеде.левский ху­
дожествен:пъ~й ипсти­

тут, Фрапхфурт-м­

Майш 

Вслед за учителем Грин 

также интересуется изо­

бражением человечес­

кого тела, его пропор­

циями, анатомическим 

строением. Мифологи­

ческие и аллегоричес­

кие сюжеты начинают 

преобладать в искусстве 

Грина преимуществен­

но в годы Реформации. 

Именно отход от рели­

гиозных композиций, 

которые безжалостно 

уничтожались адептами 

«НОВОЙ веры»' позво­

лил художнику обра­

титься к изображению 

обнаженного тела, 

в том числе и женского. 
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«БОЛЬШИЕ СТРАСТИ» 

В 1497 году Дюрер присrупил к ис­
полнению гравюр на, пожалуй , самую 

популярную в изобразительном искус­

стве XV века тему Страстей Христовых 
(евангельское описание земных муче­

ний Спасителя) . В течение двух лет им 

были исполнены и отпечатаны по­

рознь первые семь гравюр серии , ос­

тальные четыре бьmи сделаны позже; 

впервые они бьmи все вместе опубли-

кованы только в 1511 году. Впоследст­
вии глубоко и искренне верующий Дю­

рер вновь и вновь обращался к этой те­

ме: к 1509-1511 годам относится серия 
небольших гравюр на дереве «Малые 

Страсти» , в 1507- 1511 годах бьmи ис­
полнены «Страсти» в технике гравиро­

вания на меди. Особый интерес пред­

ставляют листы подготовительных ри­

сунков серии «Зеленые Страсти» . 

ЕССЕ НОМО (СЕ ЧЕЛОВЕК). Ок. 1498. 
Гравюра на дереве 

«Се человею> - эти слова, произнесенные 

прокуратором Иудеи Понтием Пилатом, 

представившим народу Иисуса Христа по­

сле его бичевания и осмеяния воинами, ста­

ли названием страстного сюжета, в котором 

традиционно изображают Христа на пороге 

дворца Пилата и беснующуюся перед ним 

толпу. «Символы царства» - терновый ве­

нец и багряница на Спасителе - еще одно 

надругательство над тем, кого называли 

«Царем Иудейским» . В изображении архи­

тектуры Дюрер стремится продемонстриро­

вать свое знание линейной перспективы, 

с которой он, видимо, познакомился в Ита­

лии. Правда, это еще получается у него не­

умело: резко сокращающиеся вглубь ступени 

лестницы вступают в явное противоречие 

с изображением продолжающейся стены. 

НЕСЕНИЕ КРЕСТА. Ок. 1498-1499. 
Гравюра 'Нд дереве 

Для изображения крестного пути Христа на 

Голгофу Дюрер выбирает один из самых 

драматических моментов - Христос падает 

под тяжестью непосильной ноши. Св. Веро­

ника протягивает ему платок, чтобы уте­

реть пот с лица. Палачи с ожесточением 

заставляют его подняться. 

«Ибо подобно тому, как они (древние художники) приписывали человеческую фигуру своему 

идолу Аполлону, так же мы используем эти же пропорции для Господа Христа, прекраснейшего во 

всем мире . И подобно тому, 1<0к они изображали Венеру в виде красивейшей женщины, так мы те­

перь целомудренно представим ту же пре1фасную фигуру в виде Богоматери пречистой Девы Ма­

рии . И из Геркулеса сделаем Самсона, и то же самое сделаем со всеми прочими» . 

Альбрехт Дюрер. «Наброски к предисловию книги о живописи». 1512-1513 
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ПОЛОЖЕНИЕ ВО 

ГРОБ. 1504. Pиcy'lio'I(, 
из та'/(, 'liазъ~ваемой 

серии «Зеле'/iъ~е Страс­

ти» . Алъберти'liа, Вта 

Согласно евангельско­

му повествованию, 

распятый Христос 

с позволения Пилата 

был погребен в моги­

ле тайного ученика 

Иисуса Иосифа Ари­

мафейского, которую 

тот высек в скале для 

себя. На рисунке Дю­

рера он изображен 

поднимающим тело 

Христа, чтобы пере­

ложить его в гроб. Ря­

дом скорбящая Бого­

матерь, с ней Мария 

Магдалина, целующая 

ноги Иисуса, и люби­

мый ученик Христа 

Иоанн Евангелист 

(именно ему Спаси­

тель перед смертью 

наказал заботиться 

о Богородице). 

Показанная в силь­

ном перспективном 

сокращении гробница 

направляет зритель­

ское внимание от пе­

реднего плана к груп­

пе людей, присутству­

ющих при скорбном 

обряде. От них 

взгляд, повинуясь рит­

му пространственных 

интервалов, перехо­

дит к изображению 

распятий, зловеще 

вырисовывающихся 

на фоне смутного не­

ба. Подпись художни­

ка на вертикально 

стоящей крышке гро­

ба добавляет изобра­

жению сюжета «По­

ложение во гроб» 

оттенок его личного 

сопереживания. 
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«С1<орбь Христа, явившегося народу, нес1<азанная печаль Богоматери, обнимающей подно­

жье 1<реста , эти вечные страшные испытания переданы с необычайной э1<спрессией." Гравюры 

представляют собой диалог между верующим и его Богом. Верующий больше не стоит на 1<оле­

нях в готичес1<ом соборе; верующий стоит на земле и ценой страшных лишений и тяж1<им трудом 

добывает себе хлеб насущный». 

ВОСКРЕСЕНИЕ. 1510. Гравюра на дереве 
Воскресение Христа на третий день после 

погребения - сюжет возвращения Господа 

на землю. Так как в евангельском тексте 

нет его прямого описания, Воскресение за­

частую изображалось художниками как ва­

риация сюжета Преображения. Воскрес­

ший Спаситель окружен божественным 

свечением. Рядом - три уснувших стражни-

Курт Пфнстер. «Аllьбрехт Дюрер» 

МАТИАС НИТХАРДТ ГРЮНЕ­

ВАЛЬД. «ВОСКРЕСЕНИЕ». 

Ок. 1510-1515. СтворкаИзен­
геймского алтаря. Музей Унтер­

линден, Колъ.мар (Франция) 

Грюневальд иначе, чем Дюрер, 

трактует тему Воскресения. 

В его картине сияющий флюо­

рисцентными красками на фо­

не тьмы ночного неба Бог вос­

принимается нами скорее 

в мистическом 

плане - как чу­

десное явление. 

ка, заменившие апостолов из сцены Преоб­

ражения. Еще одно отличие от Преображе­

ния в том, что воскресший Христос изоб­

ражается твердо стоящим на земле. 

Строго говоря, сюжет Воскресения не 

входит в цикл Страстей Господних, одна­

ко Дюрер добавляет его для полноты по­

вествования и завершения серии нотой 

проникнутого верой оптимизма. 
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СЕРИЯ ГРАВЮР «ЖИЗНЬ МАРИИ» 

Наряду с циклом «Апокалипсис» , 

серия гравюр на дереве Дюрера 

«Жизнь Марии» пользовалась, по­

жалуй, наибольшей популярностью, 

причем не только у земляков худож­

ника, но также у итальянцев и жите­

лей северных стран. Она была ис­

полнена в 1502-1505 годах, но за­

тем, как и в случае со «Страстями» , 
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семнадцать уже готовых гравюр бы­

ли в 1510- 151 1 годах дополнены еще 
тремя, а затем опубликованы в виде 

отдельной книжки в сопровожде­

нии латинских стихов, соответству­

ющих их содержанию . 

Гравюры этой серии - одни из са­

мых гармоничных среди произведе­

ний Дюрера. Они лишены глубокого 

«Житие Богородицы настоль-

1<0 гениально, что невозможно 

сделать лучше ни по 1<омпози­

ции , перспе1<тиве и архите1<ТУ­

ре, НИ ПО l<OCTIOMaM И ЛИl<аМ 

как самых старых, так и самых 

МОЛОДЫХ» . 

Джорджо Вазари. 

«Жизнеописания наиболее 

знаменитых живописцев, 

ваятелей и зодчих». 1550 

СРЕТЕНИЕ (ПРИНЕСЕНИЕ 

ВО ХРАМ). Ох. 1503-1504. 
Гравюра на дереве 

Сюжет Сретения восходит 

к древнему иудейскому обря­

ду посвящать первенца муж­

ского пола на 40-й день после 

рождения Господу; традици­

онно он отмечался как боль­

шой праздник в память об ис­

ходе иудеев из Египта. В хра­

ме Богородицу с Младенцем 

встретил старец Симеон, ко­

торому было предсказано, 

что он не умрет, доколе не 

увидит своими глазами Спа­

сителя мира. Он принял ма­

ленького Иисуса на руки, 

за что в дальнейшем к его 

имени была прибавлена ха­

рактеристика Богоприимец . 



драматизма, присущего изображе­

нию апокалиптических видений и со­

бытий Страстей Господних. Здесь все 

дышит умиротворением и спокойст­

вием . Художника интересует не 

столько передача настроения и дея­

ний героев , сколько их органичное 

взаимодействие с окружающей сре­

дой - пейзажем , архитектурой , инте­

рьером . События жизни Богородицы 

преподносятся как жанровые сценки 

из современного художнику быта. 

БЕГСТВО В ЕГИПЕТ. 

Ок. 1503-1504. Гравюра ua дереве 
В Евангелии рассказывается , что вскоре 

после Рождества Иосиф получил во сне 

предупреждение о том, что иудейский 

царь Ирод, боящийся за свою власть, ра­

зыскивает народившегося «Царя мира» 

с целью убить его. Иосиф и Мария с Мла­

денцем Иисусом бегут в Египет, чтобы 

скрыться от приказа Ирода убивать в Ви­

флееме всех младенцев моложе двух лет. 

УСПЕНИЕ БОГОРОДИЦЫ. 

Ок. 1510. Гравюра ua дереве 
История смерти Марии не описана 

в Евангелии, этот получивший большое 

распространение в эпоху Средних веков 

сюжет восходит к апокрифическим текс­

там , то есть не признанным канонически­

ми. Как правило, источником для худож­

ников служила «Золотая легенда» , напи­

санная в XIII веке доминиканским 
монахом Якопо де Воррагине; в ней рас­

сказывается о том, что однажды во время 

молитвы Богоматери явился архангел Гав­

риил и возвестил , что через три дня она 

отойдет к Господу. Мария радостно встре­

тила эту весть , прося лишь об одном: ей 

хотелось проститься с апостолами, благо­

словить их. Апостолы, проповедовавшие 

в разных странах , чудесным образом пе­

ренеслись к постели Богоматери, чтобы 

присутствовать при ее кончине. 
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ПОРТРЕТ И АВТОПОРТРЕТ 

После возвращения из Италии Дю­

рер значительно реже обращается 

к живописи, чем к графике. Среди жи­

вописных работ этого периода наибо­

лее знамениты портреты. Один из 

первых исполнен по заказу курфюр­

ста Саксонского Фридриха в 1496 го­
ду. Столь высокое доверие, оказанное 

художнику, естественно, повлекло за 

собой целый ряд заказов со стороны 

богатых бюргеров на изображение их 

самих и их дородных супруг. 

По тщательности отделки дета­

лей и трехчетвертному развороту 

ПОРТРЕТ ФРИДРИХА 

МУДРОГО. 1496. Государст­
вен:къ~е музеи, Берлик 

Портреты Дюрера разделя­

ются на живописные и гра­

фические , последние обычно 

выполнялись углем, иногда -
серебряным грифелем. Мно­

гие затем бывали гравирова­

ны. Причем графические 

изображения могли носить 

как подготовительный, так 

и самостоятельный характер. 

Портрет Фридриха Мудрого 

бьш написан Дюрером во вре­

мя официального визита Сак­

сонского курфюрста в Нюрн­

берг. По преданию, высокий 

гость лично посетил мастер­

скую МОЛОДОГО художника 

и сделал крупный заказ. 

Помимо своего портрета 

курфюрст, большой любитель 

искусств (при его дворе 

несколько позже будет весьма 

успешно работать другой не­

мецкий художник, Лукас Кра­

нах Старший) заказал Дюреру 

живописные полотна для 

отстраивавшегося в то время 

Виттенбергского замка: поли­

птих «Семь горестей Марии», 

Дрезденский алтарь, цикл 

«Подвиги Геракла» и другие. 
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все они принадлежат североевропей­

ской традиции живописного порт­

рета, ведущей свое начало с нидер­

ландских портретов начала XV ве­
ка. На хорошее знание Дюрером 

произведений нидерландских ху­

дожников указывают также стрем­

ление наметить интерьер, в котором 

изображается модель, и пейзаж, 

увиденный в оконный проем, одна­

ко пейзаж этот теперь не равнин­

ный, северный, а альпийский, гор­

ный, запомнившийся художнику во 

время поездки в Италию. 



ПОРТРЕТ ОСВАЛЬДА КРЕЛЯ. 

1499. Старая пииа~сотека, Мюихеи 
Пример заказного портрета, где художник 

изображает своего современника, молодого 

нюрнбергского купца. Модель представлена 

на фоне завесы, за краем которой открыва­

ется пейзаж. Художник словно стремится 

подчеркнуть объемность формы на фоне 

гладкой ткани и глубину пространства пей­

зажа. Как и в предьщущем случае, на порт-

рете присутствует надпись, фиксирующая 

имя портретируемого и дату написания. 

И если в Италии к началу XVI века надписи, 
нарушающие иллюзорную глубину прост­

ранства, выносятся на раму или даже на 

оборотную сторону картины, то в Герма­

нии, где они только-только появляются, 

надписи ставятся на лицевой стороне - как 

средство утверждения значимости данной 

конкретной человеческой личности. 
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АВТОПОРТРЕТ. 1498. Прадо, Мадрид 

Как гласит надпись, на этом портрете 

художнику 26 лет. Дюрер изобразил се­

бя в нарядном патрицианском костю­

ме и в белых перчатках , скрывающих 

испачканные краской руки ремеслен­

ника, каковым считался художник со 

времен Средневековья. Действитель­

но, «Апокалипсис» , исполненный 

в том же году, принес молодому масте­

ру широкую известность. И все же 

столь щегольской костюм, аккуратно 

завитые волосы, тщательно расчесан­

ная бородка, арочная ниша на заднем 

плане - элемент антикизированной 

ренессансной архитектуры ... Да, похо­
же, поползла молва по городу, этот 

Дюрер - гордец из гордецов . 



АВТОПОРТРЕТ В ОДЕЖДЕ, ОТДЕЛАIПIОЙ 
МЕХОМ. 1500. Старая пиитсотека, М10ихен, 
Как это впоследствии будет и у Рембрандта, 

жанр автопортрета служил Дюреру не столь­

ко для удовлетворения желания запечатлеть 

собственные черты, сколько для художест­

венно воплощенной оценки себя самого 

и своего искусства, для своеобразного отоб­

ражения своего духовного роста. И рост этот 

заметен . В «Автопортрете» 1500 года нашему 
взору предстает уже не самоуверенный и гор­

дый кавалер, с апломбом взирающий на акру-

жающий мир, но умудренный опытом мужчи­

на с вдохновенным взором, художник-творец. 

Впечатляющая эволюция, если учесть, что 

эти автопортреты разделяют всего два года! 

Напряженной эмоциональности духовного 

образа здесь удачно отвечают изменившийся 

в сторону большей сдержанности и строгости 

формально-композиционный строй, в кото­

ром доминируют признаки четкой симмет­

рии (в отличие от предыдущих работ, худож­

ник изображен строго в фас), и почти аскети­

ческая монохромность колорита. 

«На первый взгляд 

он (Дюрер) чем-то на­

поминает облик Хрис­

та, но уже не готичес­

кого, а ренессанс­

ного Христа . Чистота 

и строгость, сосредо­

точенность и собран­

ность . Еще молодое, 

но поразительно за­

конченное лицо . За вы­

со1<им лбом, за ясной 

непроницаемостью 

взора угадываются 

"тайно накопленные 

сокровища сердца " 

(это - слова из трак­

тата Дюрера, где он 

говорит о призвании 

художника)» . 

Н. А. Дмитриева. 

«Краткая история 

искусств». 1989 
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НОВАЯ ТЕХНИКА ГРАВЮРЫ 

В результате длительных опытов 

Дюрер выбрал для своих гравюр со­

вершенно новую, нетрадиционную 

технику. Он остановился не на при­

вычной для граверов того времени 

резцовой гравюре, где рисунок нано­

сится на поверхность металлической 

матрицы с помощью резца, а так на­

зываемую технику «сухой иглы» . Тон­

кая игла легко царапает металличес­

кую поверхность, позволяя дости­

гать большой гибкости штриха 

и более тонких переходов светотени . 

А заусенцы, так называемые барбы, 

оставляемые иглой по сторонам кон­

тура, создают эффект менее жест­

кой, чем резцовая, словно вибрирую­

щей линии. Пожалуй, единственный 

недостаток новой техники - неболь­

шая тиражность, так как барбы сти­

раются при печати . И все это, конеч­

но же, к великому неудовольствию 

Агнес, которая считала творческие 

поиски мужа абсолютно бесполезны­

ми и отвлекающими его от зарабаты­

вания денег, в чем Альбрехта неодно­

кратно упрекала супруга. 

ПИЗАНЕЛЛО. «ВИДЕНИЕ 

СВ. ЕВСТАФ ИЯ». Ко'Не'Ц 1440 - 'Ншчш~о 

14 5 0-х гг. Н ацио'Нш~ъ'Ная гш~ерея, Л о'Ндо'Н 
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СВ. ЕВСТАФИЙ. Ок. 1501. Гравюра 'На меди 
Эта гравюра - один из первых опытов 

Дюрера в технике «сухой иглы» . Ее сю­

жет заимствован из «Золотой легенды», 

где рассказывается об обращении в хрис­

тианство римского военачальника из ар­

мии императора Траяна. Ему во время 

охоты было видение Распятия между ро­

гами оленя , которого он намеревался 

подстрелить. Язычник прозрел, а голос 

свыше предрек ему много страданий за 

новую веру и мученическую смерть -
высшую награду для христианина. 

Новая техника гравирования позволила 

художнику более детально и точно отра­

зить и подробности лесистого пейзажа 

с замком на горе, и детали охотничьего 

снаряжения святого, и точно подмечен­

ные повадки собак. 

БОРЗАЯ. Ок. 1500-1501. Рисумк. 
Королевская библиотека, Ви'Ндзор 

(Вели'/Собриmа'Ния) 

Почти всегда в истории искусств 

сюжет с изображением Св. Евстафия 

заставлял художников обращаться 

к тщательным штудиям изображения 

животных - охотничьих собак, оленя 

и других обитателей леса. По всей ви­

димости, рисунок был выполнен как 

подготовительная зарисовка для изоб­

ражения собаки в левом нижнем углу 

гравюры, однако, несмотря на это, он 

представляет самостоятельную закон­

ченную композицию . 
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НАУЧНАЯ ШТУДИЯ 

ИЛИ ПРОИЗВЕДЕНИЕ ИСКУССТВА? 
Одну из самых очаровательных 

страниц творчества Дюрера составля­

ют хранящиеся во многих графичес­

ких кабинетах мира листы с акварель­

ными зарисовками. Многочисленные 

пейзажи и изображения разнообраз­

ных животных, зарисовки заморских 

диковинок и воспроизведение самых 

непритязательных элементов приро­

ды средней полосы - чего только не 

встретишь в каталогах акварелей мас­

тера. Зритель неизменно поддается 

обаянию этих листов. Какое совер­

шенство владения кистью демонстри­

рует нам художник! Прием живописи 
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по мокрому, когда всего лишь несколь­

ко виртуозных мазков словно на на­

ших глазах формируют ландшафт, 

при необходимости сменяется совер­

шенно иной манерой - сухая кисть 

так тщательно прописывает все ма­

лейшие детали того или иного изоб­

ражения, что в пору задуматься: а уж 

не в лупу ли мы рассматриваем самой 

природой предложенные нашему 

вниманию ее шедевры? «Научная 

объективность» , спровоцировавшая 

интерес художника, отступает на зад­

ний план перед восхищением каж­

дым объектом Божьего творения. 

КУСОК ДЕРНА. 1503. Ахварелъ. 
Алъбертина, Вена 

Эскизная зарисовка травы , перво­

начально предполагавшаяся быть 

предварительной штудией для ка­

кого-либо крупного живописного 

произведения Дюрера (возможно , 

картины «Мадонна в окружении 

животных» ), прославила своего со­

здателя сама по себе. Острый глаз 

художника подметил все характер­

ные особенности подножной рас­

тительности, которые в сочетании 

с очень низкой точкой зрения за­

ставляют нас даже перед лицом та­

кой «низменной» натуры ощущать 

величие природы. 

В области аналитически-тщательно­

го изображения мельчайших моти­

вов пейзажа Дюрер имел великих 

предшественников - нидерланд­

ских мастеров XV века, чьи работы 
он наверняка знал хотя бы по рисун­

кам отца, которые тот делал в моло­

дости в Нидерландах. Но по харак­

теру почти научной объективности 

и точности , с какой он передает по­

беги и стебли, его зарисовки застав­

ляют вспомнить скорее ботаничес­

кие штудии другого великого масте­

ра - Леонардо да Винчи. 



ЛЕОНАРДО ДА ВИНЧИ. «ПЕЙЗАЖ САНТА-МАРИЯ 
ДЕЛЛА НЕБЕ» («ВИД ДОЛИНЫ РЕКИ АРНО») . 

1473. Бумага, перо, 'Чf!puUJLa. Кабииет рисуихов и гравюр, 
галерея Уффи1J,и, ФлojJeu'IJ,UЯ 

Так же как и его северный коллега , Леонардо да Винчи 

уделял огромное внимание штудиям природных видов, 

которые впоследствии неоднократно становились 

основой для пейзажных фонов его композиций. 

ПЕЙЗАЖ С КАМЕНОЛОМНЕЙ. 
1510 (подпись 'Чужой j7ухой). Ахварелъ. Кабииет 
гравюр, Государствеииъtе музеи, Берлии 

Под кистью мастера даже совершенно неза­

метные в повседневной жизни объекты окру­

жающей среды приобретают особую значи­

мость. Сухие коряги с изломанными корнями, 

примостившиеся на краю скалы, сообщают ви­

ду необыкновенную величественность. 

«Единственная парал­

лель, 1<оторую можно 

привести 1< этим удиви­
тельным работам, - это 

рисунки /\еонардо да 

Винчи , сделанные им 

в Альпах, окружающих 

/\омбардию и Пьемонт. 

Но в то время ка1< /\ео­

нардо стремился ис­

следовать строение гор 

в духе научной объектив­

ности, Дюрер был заво­

рожен не менее ощути­

мыми ценностями - ко­

лоритом , атмосферой, 

настроением... Фран­

цузские и нидерланд­

ские миниатюристы уже 

проложили путь к изоб­

ражению этих чудесных 

явлений, однако до Дю­

рера никто не сумел 

преобразить их в само­

стоятельные художест­

венные произведения». 

Отто Бенеш. 

и Искусство 

Северного 

Возрождения". 1945 

Монограмма Дюрера и дата поставлены 

на акварели, скорее всего, рукой его уче­

ника Ханса фон Кульмбаха. Многие ис­

следователи предполагают, что пейзаж 

должен был служить подготовительным 

эскизом для последующего переведения 

мотива в гравюру (наиболее близкий ана­

лог можно видеть в позднейшей гравюре 

«Рыцарь , смерть и дьявол» ). 
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КРЫЛО. 1500 (или 1512). 
Акварелъ. Алъбертина, Вена 

Очевидно, крыло ракши, или сизоворонки, 

очень редкой теперь в Европе птицы, пест­

рое, словно принадлежащее сказочной жар­

птице, привлекло художника своим удиви­

тельным окрасом. Дюрер с особой тщатель­

ностью прорисовывает каждое перышко. 

Перламутровые переливы всех оттенков си­

него и зеленого придают банальной натурной 

зарисовке щедрый декоративный эффект. 

1502 год, 20 сентября - умирает отец 

художни1<а Альбрехт Дюрер Старший. 
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ЗАЙЧИК. 1502. Акварелъ. Алъбертина, Вена 
Тщательно прописанная шерстка, в которой 

можно рассмотреть отдельные волосинки, на­

стороженность зверька, его готовность к мгно­

венной реакции, а также отражающийся в его 

глазике переплет окна - все свидетельствует 

о том, что художник имел возможность вблизи 

рассмотреть «портретируемого» . Однако во­

прос, писал ли Дюрер с живой натуры или вос­

пользовался охотничьим трофеем, остается не 

выясненным. Лист с изображением зайчика, 

несомненно, принадлежит к числу самых изве­

стных произведений Дюрера, уже при жизни 

художника породивших копии и подражания; 

на сегодняшний день исследователям известно 

13 копий этой акварели. 

1 • 
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ВОКРУГ ИТА!IИИ 

К иеудоволъствию супруги, Дю­

рер, в 1505 году уже известиъtй в 

Италии благодаря своим гравюрам, 

решил совершитъ свою вторую долго­

ждаииую поездку в Веиецию. После 

долгих колебаиий Агиес все-таки от­

пустила мужа, руководствуясъ дело­

въtми соображеииями: во-первъ~х, ему, 

возможио, удастся сбъtтъ хотя бъ~ 

'l(,астъ иераспродаииъ~х работ, во­

вторъtх, иепремеиио иадо податъ жа­

лобу иа гравера Маркаитоиио Рай­

моиди, бессовестио подделъ~вающего 

гравюръ~ Дюрера, иу а если повезет, 

может бъ~тъ, удастся полу'l(,итъ ка­

кие-то крупиъ~е заказъ~, и он, ие толъ­

ко вериет долг Пиркгеймеру, ссудив­

шему его деиъгами иа поездку, 

ио и привезет 'l(,то-иибудъ домой. 

Поездка действителъио въtшла 

уда'l(,'НОЙ, правда, Дwреру, вопреки ожи­

даииям жеиъ~, удалосъ ие столъко зара­

ботатъ, С1Солъко прославитъся. 

В писъме из Веиеции своему бли­

жайшему другу гумаиисту Вилли­

балъду Пиркгеймеру (от 8 сеитября 
1506 года) Дюрер писал: «Но я за­

ставил умолкиутъ всех живописцев, 

говоривших, 'l(,то в гравюре я хорош, 

ио в живописи ие умею обращатъся 

с красками. Теперъ все говорят, 'l(,тО 

оии ие видели более красивъtх кра­

сок» . В Италии Дюрер пробъ~л до вес­

'НЪl 1507 года. Все это время худож­

иик проводит в Веиеции, докумеи­

талъио подтверждеиа лишъ его 

кратковремеииая поездка в Болоиъю, 

возможио, он, мог также посетитъ 

Рим и Милаи. 

ХРИСТОС СРЕДИ КНИЖНИКОВ. 

1506. Собршкие Tucce'li-БojJ'lieмиca, Мадрид 
В основу картины положен евангельский 

сюжет о том, как однажды родители поте­

ряли двенадцатилетнего Христа и обнару-



жили его в храме, где он на равных вел 

ученый диспуг с церковными деятелями. 

Эта картина, написанная по преданию 

всего за пять дней, свидетельствует 

о чуткости Дюрера к достижениям ино-

земных мастеров и школ: в гротескных 

типажах фарисеев чувствуется влияние 

как произведений нидерландца Иерони­

ма Босха, так, возможно, и карикатур­

ных зарисовок Леонардо да Винчи. 



ВЫГОДНЫЙ ЗАКАЗ 
Самой большой удачей Дюрера 

в Италии стало получение заказа от 

немецкого торгового подворья в Ве­

неции на написание алтаря для недав­

но пострадавшей от пожара церкви 

Св. Варфоломея. Талант Дюрера оце­

нили по достоинству как собиратели 

произведений искусства, так и мест­

ные художники. Еще бы, Дюрер не 

только показал, какого мастерства он 

добился за 1 О лет, прошедших после 
первого посещения Венеции, но и на­

писал картину во вполне венециан­

ском духе . Он заимствует у итальян­

ских коллег популярную в Венеции 

композицию, в которой Мадонна на 

троне изображается на фоне тканевой 

завесы в окружении пейзажа. А насы­

щенный живописный колорит свиде­

тельствует о том, где была написана 

картина: словно в непривычно влаж­

ном воздухе глазам художника неожи­

данно открьmись яркие краски, досе­

ле ведомые лишь самим венецианцам. 

ПРАЗДНИК ЧЕТОК. 

1506. Наци01-1,алъ1-1ш1, галерея, Прага 
Сюжет картины был выбран не иrучайно -
сцена передачи четок, символическим выра­

жением которых для верующих стали венки 

роз (основанием для перенесения смысла ста­

ло чисто звуковое совпадение итальянского 

rosario ( «четки» ) с названием цветков розы), 

свидетельствует о национальной принадлеж­

ности заказчиков. Дело в том, что культ четок 

был введен в 1474 году доминиканским мона­
хом Якобом Шпренгером в связи с основани­

ем в Кёльне одноименного братства. 

Красные розы в таких символических чет­

ках традиционно обозначают страдания 

Христа, белые - чистоту Девы Марии, 

а все они вместе , сплетенные воедино, -
братство всех верующих во Христа. 

Справа от восседающей на троне Богома­

тери изображен римский первосвящен­

ник, слева - германский император, 

за ними располагаются уважаемые лица 

из числа духовенства и мирян. 
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ПРАЗДНИК ЧЕТОК. Фрагмент 

В глубине картины почти затерявшаяся в пей­

заже знакомая фигура - сам художник. Он сто­

ит, прислонившись к дереву, в его руках лист 

бумаги, надпись на котором, исполненная, 

к слову, на латыни, гласит о времени и обстоя­

тельствах создания картины. 
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ПРАЗДНИК ЧЕТОК. Фрагмент 

Этот алтарь немецкой церкви по итальян­

ской традиции содержит портретно-узнавае­

мые и в то же время имеющие символичес­

кий смысл образы - в лице императора Мак­

симилиана I перед нами предстает светская 
власть , в то время как духовная представлена 

папой Юлием П. Надо сказать, что к началу 

XVI века отношения между обоими в значи­
тельной степени обострились в связи с воз­

росшими притязаниями папы на светскую 

власть и ослаблением римского влияния на 

немецкую церковь, что, однако, не помешало 

им уже через год после окончания Дюрером 

алтаря объединиться для войны с Венециан­

ской республикой. 

ПРАЗДНИК ЧЕТОК. Фрагменты 

Среди императорской и папской свиты мы 

встречаем членов семьи Фуггеров - крупней­

ших в Европе банкиров из Аугсбурга, имев­

ших дела с немецким подворьем в Венеции. 

Глава семейства Якоб Фуггер изображен слева 

прямо за папой , венок ему на голову возлага­

ет Св. Доминик; справа за императором в го­

лубых одеждах - брат Якоба Ульрих, а еще 

правее - аугсбургский зодчий Иероним , 

автор строящегося здания подворья, знаме­

нитого Фондако деи Тедески . 

«Моя алтарная 1<артина говорит. что она 

дала бы ду1<ат за то, чтобы Вы могли ее уви­

деть . Она хороша и 1<расива по 1<рас1<ам» . 

Из письма А. Дюрера 

В. Пнркrеймеру. В сентября 1506 



«По общему мнению ему (Дюреру) принад­

лежит первое место ... Живущие в Венеции нем­
цы расс1<0зывают, что им была создана совер­

шеннейшая во всем городе картина, в которой 

он с таким сходством изобразил цезаря , что, 

казалось, тому недостает только дыхания». 

Кристоф Шейрль, 

«Книжечка в похвалу Германии», 1508 

ПРАЗДНИК ЧЕТОК. Фрагмент 

Фигура музицирующего ангела, изображенная 

у подножия трона Богоматери , - узнаваемая 

цитата из алтарей венецианских мастеров, мо­

тив, часто встречаемый в произведениях очень 

ценимого Дюрером Беллини, а также Карпач­

чо, Виварини и других живописцев. 

Именно этот лучше всего сохранившийся в пост­

радавшей при многочисленных реставрациях 

картине фрагмент дает нам сегодня возмож­

ность воочию увидеть авторскую манеру письма. 

ДЖОВАННИ БЕЛЛИНИ. «АЛТАРЬ 

САН-ДЖОББЕ». 1480-е гг. 

Фрагмент. Галерея Ахадемии, Венеция 
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ВЫСОКИЙ СУД 
Из писем Дюрера к Пиркгеймеру, от­

правленных из Венеции, мы узнаем, 

что немецкий художник бьш встречен 

венецианскими собратьями по цеху не 

слишком доброжелательно. Возможно, 

нерадушный прием бьш продиктован 

завистью к успешному иноземному гас­

тролеру, недоверием к «немецкому вы­

скочке», дерзнувшему состязаться 

с «божественными итальянцами», счи­

тавшими, что выше их в живописи ни­

кого нет и быть не может. Из того же 

источника мы узнаем, что Дюрера за­

ставили уплатить взнос в местную об­

щину живописцев, что ему урезали жа­

лованье, что многие плетут против не­

го интриги. Источники не сохранили 

документальных свидетельств о связях 

Дюрера с венецианскими мастерами, 

а ведь в это время в Венеции он мог 

встречаться с таким крупнейшим ху­

дожником итальянского Возрождения , 

как Джорджоне, или его учеником, тог­

да еще молодым Тицианом. Единствен­

ное упоминание о такого рода контак­

тах - это рассказ Иоакима Камерария, 

известного филолога, друга Дюрера 

и в дальнейшем переводчика трактатов 

художника на латинский язык, о встре­

че приезжего художника с Джованни 

Беллини, самым старым и уважаемым 

среди венецианских мастеров, давшим 

высочайшую похвалу его работам. 

ВЕНЕЦИАНКА. 1506. Музей истоjJии 
искусства, Bma 
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Помимо картин на религиозные сюжеты 

Дюрер исполнил в Италии несколько пор­

третов. В теплых красках, в естественной 

и непринужденной позе модели, в тончай­

ших переходах светотени исследователи 

не без основания видят влияния итальян­

ских мастеров, возможно портретной 

живописи Джорджоне. 

ЛОКОН. Первая 'Чffтвертъ XVI в. Собрание Ах:а­

демии изобразителъных искусств, Bma 
Согласно рассказу Камерария, умение Дюре­

ра писать волосы особенно поразило Белли­

ни. В своем предисловии к латинскому изда­

нию трактатов художника Камерарий рас­

сказьmает историю о том, как Беллини 

попросил Дюрера подарить ему ту особую 

кисть, которой он столь тонко прописьmает 

локоны и при этом сохраняет равномер­

ность промежутков на такой большой длине. 

И удивленный, не мог поверить в то, что 

кисти художника самые обыкновенные. 

«Джанбемини очень 

хвалил меня в присутст­

вии многих господ. Ему хо­

телось иметь что-нибудь 

из моих работ, и он сам 

приходил ко мне и про­

сил меня, чтобы я ему что­

нибудь сделал, он же хо­

рошо мне заплатит. Все 

говорят мне, какой это до­

стойный человек, и я тоже 

к нему расположен. Он 

очень стар и все еще луч­

ший В ЖИВОПИСИ>>. 

Из письма А. Дюрера 

В. Пиркrеймеру. 

7 февраля 1506 



ДЖОВАННИ 

БЕЛЛИНИ. 

«МАДОННА 

С ГРУШЕЙ». 
Конец 1 480-х гг. 

Галерея А'Каде­

мии Каррара, 

Бергамо 

МАДОННА С ЧИЖИКОМ. 

1506. Государственные музеи, Берлин 
Еще одна картина, написанная Дюрером 

в Венеции. Избирая нетипичную для Герма­

нии иконографию Мадонны с Младенцами 

и Иоанном Крестителем, он словно желает 

еще раз продемонстрировать, чему научил­

ся в Италии . Возможно, работа была специ­

ально исполнена по просьбе высоко чтимо­

го Дюрером Джованни Беллини. 
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ИСКУССТВО И МАТЕМАТИКА 

Жажда постигнуть научные осно­

вы искусства - едва ли не истинная 

причина поездки Дюрера в Италию. 

Уже в течение целого столетия ита­

льянские художники, стремясь до­

биться большего реализма в изобра­

жении человека и окружающего его 

мира, искали естественно-научные 

законы каждого явления природы , 

их математическое обоснование и 

пытались основывать свое искусство 

на результатах своих исследований . 

К началу XVI века уже были написа­
ны многие трактаты (Леон Батиста 

Альберти - «О ЖИВОПИСИ» ' «О ста­

туе», «Десять книг об архитектуре» ; 

Пьеро дела Франческа - «О живо­

писной перспективе» ; Лука Пачоли -

ЛЕОНАРДО ДА ВИНЧИ. «ЧЕЛО­

ВЕК ВИТРУВИЯ». Ок. 1490. Рису­
нтс. Галерея Ахадемии, Венеция 

«Ибо известно, что немец1<ие художни1<и обла­

дают хорошими навы 1<ами и весьма ис1<усны 

в употреблении 1<расо1<, хотя до сих пор им недо­

ставало знаний измерений, перспе1<тивы и других 

подобных вещей». 

ААьбрехт Дюрер. "Четыре книги 

о пропорциях. Посвящение Пиркrеймеруп. 1525 
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«О божественной пропорции» ); не 

все из работ были опубликованы , 

но они были хорошо известны в сре­

де итальянских художников. Ничего 

подобного не было на севере Евро­

пы, где в большей степени ценилось 

умение правдоподобно воспроизво­

дить детали . Поиск общих законо­

мерностей мироздания мало интере­

совал консервативного зрителя, гу­

манизм как глубинное явление еще 

не получил здесь распространения, 

да и с античностью немцы были зна­

комы хуже. И Дюрера безмерно влек­

ла возможность самому овладеть со­

кровенным знанием, обрести этот 

универсальный ключ к познанию 

красоты, выраженный в числах. 

Та.ша 
.._~~r-т-......, ..... ~-1-i'"-i Лlf/IOfC 
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ИJШЮСТРАЦИИ К ТРАКТАТУ «ЧЕТЫРЕ 

КНИГИ О ПРОПОРЦИЯХ». 1510-1520€гг. 

Гравюра 'На дереве 

Интерес к изображению нагого тела возник 

у Дюрера еще в 1490-х годах. Помимо просто на­

турных наблюдений художник стремится внести 

в свое искусство и некие канонические меры, 

в частности, заимствует готические приемы по­

строения фигуры человека с помощью фигур ге­

ометрических. Он даже, по его собственному 

признанию, читал трактат древнеримского ар­

хитектора Витрувия, эту своеобразную Библию 

ренессансных художников, где в первую оче­

редь его, естественно, интересовали главы , по­

священные пропорциям человеческого тела. 

Но довольно скоро художник отказывается от ге­

ометрического способа построения фигуры, 

стремясь самостоятельно выработать каноны ма­

тематического соотношения частей тела. Под­

тверждение тому - многочисленные зарисовки 

фигур и исполненные затем на их основе гравю­

ры. Поездка в Италию, знакомство с тамошними 

учеными подтвердили правильность его мыслей. 

Вернувшись домой, Дюрер засядет за изучение 

Евклидовых «Начал геометрии» , а затем при­

мется за разработку своей теории пропорций. 

Результатом этой работы станет знаменитый 

теоретический труд, дополненный поясни­

тельными схемами самого Дюрера. Этот трак­

тат впервые будет опубликован значительно 

позднее, в 1528 году, под следующим полным 
названием: «Здесь заключены четыре книги 

о пропорциях человеческого тела, найденных 

и описанных Альбрехтом Дюрером из Нюрн­

берга на пользу всем любящим таковую науку» . 

Впрочем , окончательный вариант трактата 

был еще впереди. Вернувшись из Италии, Дю­

рер мечтал о грандиозном теоретическом тру­

де - он намеревался написать книгу о живопи­

си, где рассказ о пропорциях стал бы одной из 

ее частей. Однако именно с этой части худож­

ник начал свои научные изыскания. И пропор­

ции, ставшие ключевой проблемой его тракта­

та, отнимут у художника столько сил и време­

ни, что многие идеи книги о живописи так 

и останутся нереализованными. 



ТЕОРИЯ И ПРАКТИКА 
Помимо натурных штудий и трак­

тата Витрувия «Десять книг об архи­

тектуре» у Дюрера появляется еще 

один источник в изучении пропор­

ций и движений человеческого те­

ла - произведения античного искус­

ства . Ориентируясь на античные ста­

туи, Дюрер стремился достигнуть 

большей устойчивости фигур, округ­

лости форм, а главное - натуралис­

тичности пропорций, которую он 

противопоставляет характерным для 

немецкого искусства того времени 

позднеготическим пропорциям с их 

неестественной вытянутостью. 

ЛУКАС КРАНАХ СТАРШИЙ. 
«АДАМ И ЕВА>>. Ок. 1528. Диптих. 
Галерея Уффици, Фло-рен,ция 

АДАМ И ЕВА. 1504. Гравюра на меди 
В изображенных Дюрером фигурах праро­

дителей мы без труда угадываем античные 

статуи Аполлона, найденного еще в 1455 го­

ду и выставленного во дворике Ватикана 

(Аполлон Бельведерский) , и одной из Ве­

нер, которых он знал скорее всего по сде­

ланным с них рисункам . Фигуры Адама 

и Евы резко выделяются своим идеализи­

рованным обликом даже среди изображе­

ний, выполненных самим Дюрером, не го­

воря уже о работах его соотечественников . 

Однако при этом Дюрер не отказывается 

и от детального изображения окружающей 

среды - он так густо заполняет раститель­

ностью и населяет животными райский 

сад, что тот превращается в лесную чащу. 

«Он поставил античный образ на службу библейс1<ой теме : 1<онечный вариант представм1ет со­

бой " Грехопадение челове1<а ", где образцы совершенной женс1<ой и мужс1<ой 1<расоты поставле­

ны рядом в рам1<ах одной образцовой 1<омпозиции». 

Эрвин Панофский. «Альбрехт Дюрер и классическая античность". 1955 
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АДАМ И ЕВА. 1507. Прадо, Мадрид 
Живописная картина с изображением Ада­

ма и Евы, очевидно, была задумана раньше, 

но исполнена лишь по возвращении Дюре­

ра из Италии. Сравните: под воздействием 

теплых красок холодные статуи гравюры 

словно оживают. Теперь это не античные 

мраморы , а живые люди, их движения 

более непринужденные и грациозные, на 

лицах появились улыбка и беспокойство. 
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ШТУДИИ КОНСТРУКЦИИ ФИГУР 

АДАМА И ЕВЫ. 1504. Подготовите.лъные 
рисуюш для гравюры. Алъбертина, Вена 

Штудии построения фигур, исполнен­

ные Дюрером до итальянской поездки, 

свидетельствуют о том, что в это время 

художник еще пользовался методом, 

для которого было характерно стремле­

ние вписать каждую отдельную часть че­

ловеческого тела в определенную геоме­

трическую фигуру. 

АДАМ И ЕВА. 1504. Подготовите.лъный рису­
'НО'К для гравюры. Библиотека Пъерпонта 

Моргана, Нъю-Йорх 
Этот рисунок отчетливо показывает нам, 

что гравюра с изображением Адама 

и Евы действительно стала результатом 

объединения двух совершенно разроз­

ненных фигур, которые Дюрер развер­

нул друг к другу, мастерски использовав 

их наклон в разные стороны. 
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НЕМЕЗИДА. 1501-1502. Гравюра на меди 
Гравюра «Немезида» - один из наиболее ран­

них опытов Дюрера в осмысленном с науч­

ной точки зрения построении идеальной 

женской фигуры. Идеальной? А как же груз­

ный живот и излишне широкие бедра? С точ­

ки зрения любого итальянца, такая фигура 

весьма далека от идеала. Дело в том, что, 

по мнению Дюрера, свидетельствующему 

о неитальянском происхождении художника, 

сохраняющего интерес к остро индивидуаль­

ному, красота кроется не столько в идеализа­

ции образа, сколько в соответствии жизнен-

1506 год - Дюрер 

посещает Болонью, за­

тем отправляется в Ве­

нецию, где остается на 

полтора года . 

1507 год, весна -
художн и1< воз вращает­

ся в Нюрнберг. 

АЛЬФ РЕД РЕТЕЛЬ. 

«НЕМЕЗИДА». 1837. 
Государственнъ~й Эрми­

таж, Сан'Кm-Петербург 

ной правде. Дюрер пишет о том, что сущест­

вует несколько типов человеческой фигуры -
в зависимости от комплекции, темперамен­

та, состояния здоровья. Идеальная же фигу­

ра, составленная на основе общих правил, -
неправдоподобна, а потому не так интересна. 

Богиня правосудия Немезида изображена 

Дюрером стоящей на шаре и пролетающей 

высоко над землей (в основу этого изображе­

ния земли лег более ранний рисунок альпий­

ских далей). В руках у нее уздечка, уготован­

ная для высокомерных, и кубок, предназна­

ченный достойным. 
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РУКОВОДСТВО К ИЗМЕРЕНИЮ 

«Руководство к измерению с помо­

щью циркуля и линейки в линиях, 

плоскостях и целых телах, составлен­

ное Альбрехтом Дюрером и напечатан­

ное на пользу всем любящим знания 

с надлежащими рисунками в 1525 го­
ду» - еще один трактат, выросший из 

так и не написанной «Книги о живо­

писи» . В нем Дюрер рассказывает 

о том, как чертить строгие геометри­

ческие формы, а самое главное, каса­

ется святая святых итальянской на­

уки - теории линейной перспекти­

вы, с помощью которой художники 

получали возможность изображать 

трехмерные объемы на плоскости 

и даже отбрасываемые ими тени. 
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Вслед за итальянскими теоретиками 

художник предлагает строить изоб­

ражение на картинной плоскости та­

ким образом, будто это некая отвесно 

расположенная прозрачная плос­

кость, «пересекающая все лучи, пада­

ющие из глаза на рассматриваемые 

предметы» . Если эта воображаемая 

плоскость придвинута к глазу, то изо­

бражение получается малых разме­

ров, приблизив же ее к рассматрива­

емому предмету, получаешь более 

крупное изображение . Для большей 

наглядности свою теорию Дюрер 

подкрепляет целым сводом прекрас­

ных по своему художественному ка­

честву гравюр. 



РИСОВАЛЬЩИК ЛЕЖАЩЕЙ 
ЖЕНЩИНЫ. 1525. 
Гравюра из трак:тата 

«Рук:оводство к: измерению» 

В своем трактате Дюрер совету­

ет молодому художнику исполь­

зовать целый ряд описываемых 

им приемов для грамотного по­

строения фигур в пространстве. 

Один из них, наиболее простой 

и доступный, сводится к тому, 

что необходимо взять раму с ре­

шеткой и установить ее на место 

этой самой умозрительной плос­

кости, пересекающей лучи, иду­

щие от глаза к предмету. Затем 

надобно расчертить плоскость 

картины на соответствующие ре­

шетке квадраты и тщательно за­

рисовать то, «что ты найдешь 

в каждом квадрате ». 

«До сих пор в наших немец-

1<их землях многие способные 

юноши, посвятившие себя ис-

1<усству живописи, обучались 

без ВСЯl<ОЙ основы, ТОЛЬl<О пу­

тем ежедневной пра1<ти1<и . Та1< 

вырастали они в невежестве, 

подобно ди1<ому неподрезан­

ному дереву. .. Они не изучали 
нау1<и измерения, без 1<оторой 

невозможно сделаться насто­

ящим мастером ... Но та1< 1<а1< 

она является истинной осно­

вой вся1<ой живописи, я решил 

изложить ее начала». 

Аllьбрехт Дюрер. «Руко­

водство к измерению. Посвя­

щение Пиркrеймеруп. 1525 
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Нетрудно заметить, что оживле­

ние интереса к сюжетным мотивам 

и формам классического искусства 

совпадало у Дюрера с его посещени­

ями Италии. Великое прошлое этой 

страны властно воздействовало на 

воображение молодого северянина, 

прежде не соприкасавшегося с па­

мятниками такого художественного 

уровня, как античная скульптура. 

В качестве точки отсчета для рабо­

ты его художественной фантазии 

могли послужить не только древние 

памятники, но и произведения со-

СЕМЬЯ САТИРА. 

1505. Гравюра ua меди 
Сюжет этой гравюры можно отне­

сти к кругу наиболее оригиналь­

ных творческих инвенций (от лат. 

inventio - изобретение, выдумка) 

Дюрера. В античной мифологии 

сатиры играли роль спутников Ди­

ониса, бога виноделия и жизнен­

ных сил природы, с ними в пер­

вую очередь ассоциировалось 

представление о необузданности 

плотских желаний, что вырази­

лось в преданиях о преследовании 

ими речных и лесных нимф. Одна­

ко герой этой гравюры совсем не 

таков. Заботливый отец семейст­

ва, козлоногий сатир (точнее, это 

фавн - в эпоху Возрождения его 

образ стал использоваться для изо­

бражения всех лесных жителей ан­

тичной мифологии, что и послу­

жило причиной путаницы), играет 

колыбельную на флейте, в то вре­

мя как его жена (возможно, срисо­

ванная с одной из античных бо­

гинь), чей облик свидетельствует 

о ее вполне человеческой приро­

де, баюкает младенца. Изображе­

ние идиллической сельской сцены 

призвано навеять зрителю ассоци­

ации с кругом представлений 

о счастливой и безгрешной жизни 

среди природы, вдали от город­

ских забот. Воплощением идеи та­

кой жизни и становится этот уди­

вительный сатир Дюрера, счастли­

вый обитатель лесов, не имеющий 

ничего общего с похотливым 

античным прототипом. 



временных итальянских мастеров. 

Однако в его собственных произве­

дениях, которые возникают как от­

клик на овладевшие им впечатле­

ния, можно отметить и другое: Дю­

рер никогда не копирует образцы 

вплоть до мельчайших подробнос­

тей, он всегда привносит в них что­

то свое, подсказанное ему его собст­

венной фантазией и художествен­

ными интересами. 

АПОЛЛОН И ДИАНА. Между 1501 
и 1504. Рuсу'НО'К. Бриmа'НСJСUЙ музей, Ло'Ндо'Н 
Подготовительный рисунок, выполнен­

ный Дюрером для гравюры, изображал 

лишь одну мужскую фигуру (кстати, ту же, 

что была использована в гравюре «Адам 

и Ева» ), к которой позднее под влиянием 

одноименной гравюры Барбари бьurа до­

бавлена женская фигура и написанное 

в зеркальном отражении слово «Apolo». 

АПОЛЛОН И ДИАНА. 

Ок. 1505. Гравюрам меди 
Как и в случае с «Семьей сатира», в основа­

нии композиционного построения и сю­

жета этого произведения лежит одноимен­

ная гравюра венецианского художника 

Якопо де Барбари , с которым Дюрер 

имел возможность встречаться в начале 

1500-х годов в Нюрнберге, где итальянец 

жил при дворе императора Максимилиа­

на I. Вслед за де Барбари Дюрер показыва­
ет здесь обоих олимпийцев как планетар­

ных божеств, представляющих собой 

Солнце и Луну, причем им сопутствуют их 

традиционные атрибуты - лук и стрелы 

солнечного бога, стреловержца Аполлона 

и олень охотницы Дианы. Замечательно 

и то, с каким вниманием и тщательностью 

исследовано Дюрером строение и пропор­

ции обеих фигур, придвинутых вплотную 

к переднему плану и тесно заполняющих 

собой пространство гравюры. 
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ЗРЕЛОСТЬ 
Годы после возвращения из Ита­

лии стали для Дюрера не толъко пери­

одом творческой зрелости и наконец,­

то достигнутой материалъной неза­

висимости, но и временем славы. 

Отделъные гравюръt и алъбомъt с ц,елы­

ми их сериями, которыми торгует Аг­

нес на ярмарках, разлетаются в одно 

мгновение. В эти годы к нему обраща­

ются с заказами самые состоятелъ­

ные и влияте.лъные жите.ли Герма­

нии - богатые купц,ы, мец,енаты, го­

сударственные деятели, городские 

власти и даже сам император. Рабо­

ты, исполнявшиеся по приказу импе­

ратора, позволили Дюреру в полной 

мере проявитъ себя как мастера эпохи 

Возрождения, именно в них он с.мог 

продемонстрироватъ свои гуманисти­

'Ческие интересы и пол~ные в Ита­

лии знания анти'Чной кулътуры. Как 

истинно ренессансная ли'Чностъ, Дю­

рер посвящает себя в эти годы заня­

тиям весъма разнообразным - помимо 
'Чисто художни'Ческих работ он про­

должает свои штудии по теории ис­

кусства, увлекается также матема­

тикой и поэзией. Он становится гор­

достъю города, ему предлагаются 

теперъ пО'Четные должности, его тво­

рения вызывают единодушное одобре­

ние комег и восхищение зрителей. Он 

покупает дом в ц,ентре города, где Аг­

нес 'Чувствует себя не просто хозяйкой, 

а разве 'Что не патриц,ианкой - ведъ ее 

муж наконец, знаменит и как худож­

ник, и как 'ЧЛен Городского совета. Еще 

бы поменъше интересовался науками 

и философствовал, и, возможно, мечта 

о достатке сбудется. 



АЛТАРЬ ЛАНДАУЭРА (АЛТАРЬ 

ВСЕХ СВЯТЫХ, ИЛИ 

ПОКЛОНЕНИЕ TPOИIJ;E). 

1511. Музей ucrrюpuu искусства, Века 

Еще в 1508 году Дюрер получил 
престижный заказ на написание 

алтаря для капеллы так называе­

мого «Дома двенадцати брать­

ев» - основанного на средства 

нюрнбергского богача Матиаса 

Ландауэра еще в 1501 году при­
юта для бедняков и престаре­

лых. Согласно посвящению , 

на алтарной картине местной ка­

пеллы, выстроенной в 1508 году, 
должны были быть изображены 

Троица и Все Святые. 

Действие композиции Дюрера 

разворачивается на небесах. 

В центре в облаках парит Боже­

ственная Троица - Бог-Отец, дер­

жащий распятие с Христом, и го­

лубь - символ Святого Духа. 

По сторонам от них ангелы и две 

группы святых во главе с Богома­

терью и Иоанном Крестителем. 

В правой части среди них - вет­

хозаветные пророки Давид и Мо­

исей. Несколько ниже изображе­

ны праведники, достойные вой­

ти в «град Божий», - духовные 

лица и миряне всех сословий, 

они опознаются, благодаря кос­

тюму и атрибутам, присущим за­

нятию каждого. Среди них много 

узнаваемых лиц - император, 

Папа Римский, сам заказчик, его 

многочисленные родственники. 

Композиция картины строго раз­

мерена, почти симметрична, все 

фигуры образуют четкие раздель­

ные группы, указывая на упоря­

доченность и ясность мира боже­

ственного, а также придавая ком­

позиции особую, присущую 

случаю торжественность. Лишь 

фигура художника нарушает этот 

порядок - Дюрер с табличкой, 

на которой он оставил подроб­

ную подпись, примостился на 

узкой полосе обезлюдевшей, пус­

тынной земли - единственный 

свидетель чудесного видения. 1 



МУЧИТЕЛЬНЫЕ ОБЯЗАТЕЛЬСТВА 
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«Я написал ее с большим старани­

ем, как Вы увидите. И она написана 

лучшими красками, какие я только 

мог достать. Она подмалевана и на­

писана лучшим ультрамарином и 

прописана им пять или шесть раз . 

И когда она была уже готова, я еще 

дважды ее прописал , чтобы она со­

хранилась на долгие времена» , -
расхваливал Дюрер алтарную карти­

ну, написанную им по заказу франк­

фуртского купца Якоба Геллера для 

доминиканской церкви во Франк­

фурте, высылая ее заказчику. 

Картина, лучшее из того , что, 

по его собственной оценке , было им 

сделано, далась художнику нелегко. 

Из сохранившейся переписки с куп­

цом мы узнаем, что заказчик все вре­

мя торопил Дюрера с исполнением 

заказа, обвиняя его в затягивании 

работы и недобросовестности . Изве­

стно также, что деньги, обещанные 

Геллером, едва покрывали сумму рас­

ходов на материалы. Несмотря на 

многочисленные просьбы художни­

ка, который неоднократно хотел от­

казаться от работы или перепродать 

ее другим, купец так и не повысил го­

норар, однако результатом, судя по 

всему, остался доволен . Видимо, Дю­

рера тяготила необходимость прак­

тически бесплатно работать над ал­

тарем, но все же он стремился к безу­

пречной тщательности его отделки. 

Центральная часть алтаря с изоб­

ражением Вознесения Девы Марии 

фланкировалась створками с изобра­

жением донатора, его супруги и их 

святых покровителей, написанными 

с участием учеников, в частности 

младшего брата художника Ганса. 



ГОЛОВА И РУКА АПОСТОЛА. 

1508. РисунО'К. Алъбертина, Вена 
О композиции этой алтарной картины 

Дюрера сегодня можно судить лишь по ко­

пии кисти художника XVII века Йобста 
Харриха, а о качестве исполнения - по 

многочисленным рисункам . Это штудий­

ные зарисовки отдельных частей фигуры 

человека - головы, руки, ноги, а также 

складок драпировок. 

«И поверьте мне, 

что по совести, я еще 

теряю на этом свои 

собственные деньги, 

не говоря уже о поте­

рянном времени . Так­

же мне хотели дать 

за нее здесь, в Нюрн­

берге, 300 гульденов . 

Эти 100 гульденов 

мне бы тоже хорошо 

пригодились, если 

бы я не послал ее 

Вам, чтобы доставить 

Вам удовольствие и 

оказать услугу» . 

Из письма 

А.Дюрера 

Я. Геллеру. 

26 августа 1509 

1509 год, вес­

на - Дюрер назна­

чен членом Большо­

го совета города 

Нюрнберга. 

1509 год - Дю­

рер покупает дом 

на Цизтельштрассе 

у Тиргартнертор (со­

хранился по сей 

день, сегодня здесь 

расположен музей). 

ШТУДИЯ ДРАПИРОВОК ОДЕЖДЫ 

ХРИСТА. 1508. РисунО'К. Алъбертина, Вена 

Подготовительные рисунки , исполненные 

художником для Геллеровского алтаря , сво­

ей тщательностью и подробностью в вос­

произведении мельчайших деталей застав­

ляют вспомнить столь же детальные, слов­

но протоколирующие действительность 

рисунки Леонардо да Винчи, которые, 

возможно, Дюрер мог видеть в Италии. 
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ЙОБСТ ХАРРИХ. 
«ВОЗНЕСЕНИЕ 

МАРИН». На:чало ХVП в. 

Копия с централънлй -части 

Геллеровского алrпаря Дюре­

ра. Штеделевский художест­

венный институт, 

Фран'Кфурт-на-Майне 

Столь дорогому сердцу 

Дюрера детищу была суж­

дена недолгая жизнь -
картина, вывезенная 

в 1615 году баварским 
курфюрстом Максимили­

аном в Мюнхен, погибла 

в пожаре 1729 года. 

ГОЛОВА АПОСТОЛА В КАПЮШОНЕ. 

1508. Рисуно'К. Алъбертина, Вена 

Как и многие другие современники 

художника, Дюрер стремился макси­

мально использовать свои натурные 

рисунки . К примеру, изображение 

апостола из Геллеровского алтаря 

позже встретится в рисунке «Иску­

шение Св. Антония» , правда уже без 

капюшона. (Первоначальный рису­

нок был позднее гравирован Аэгиди­

усом Заделером.) 

МАТИАС НИТХАРДТ 

ГРЮНЕВАЛЬД. «СВ. КИРИАК 

И СВ. ЛАВРЕНТИЙ». 
Ок. 150~1513. Дополнителънъ~е 

неподвижнъ~е створки, исполненнъtе 

для Гел.леровского алтаря Дюрера. 

Штеделевский художественнъtй 

институт, Фран'Кфурт-на.Майне 

РУКИ МОЛЯЩЕГОСЯ. 1508. 
Рисун01С. Алъбертина, Вена 

Следует отметить, что рисунки Дю­

рера высоко ценились не только 

другими художниками , зачастую ис­

пользовавшими их как подготови­

тельный материал для собственных 

композиций , но и собирателями. 

Так, например, известно, что подго­

товительные рисунки Геллеровского 

алтаря в XVII веке находились в кол­
лекции императора Рудольфа П. 
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Практически каждая живописная 

работа Дюрера этого времени, чаще 

всего большой алтарь, - это почет­

ный, зачастую выгодный заказ замет­

ных фигур в германской политике или 

экономике. И каждый из них в значи­

тельной степени умножал и без того 

громкую славу художника. 

В композициях всех этих произведе­

ний Дюрер блестяще демонстрирует 



полученные в Италии знания. Обык­

новенно они построены на чисто ита­

льянских принципах равновесия и гар­

монии. Однако характер живописного 

строя в сравнении с произведениями 

периода пребывания художника в Ита­

лии меняется : венецианская цветовая 

живописность с тонкими нюансами 

и богатством оттенков сменяется ло­

кальным колоритом, широкое вольное 

письмо - старательной детализацией 

и некоторой сухостью манеры. Воз­

можно, то бьша усrупка консерватив­

ному заказчику, желавшему получить 

добротную картину в устоявшейся тра­

диционной манере. 

МУЧЕНИЧЕСТВО 

ДЕСЯТИ ТЫСЯЧ 

ХРИСТИАН ПРИ 

ПЕРСИДСКОМ ЦАРЕ 

САПОРЕ. 1508. Музей 
истории ис?Сусства, Вена 

Помимо новых заказчиков 

художника не забывали 

и старые покровители. 

Так, Дюрер неожиданно по­

лучил заказ от курфюрста 

Саксонского Фридриха. 

Порой уже и времени не 

было на утомительные , 

не всегда интересные рабо­

ты, но что делать, влиятель­

ному лицу не откажешь. 

Для огромной многофигур­

ной композиции художник 

использовал гравюру десяти­

летней давности. Изменил 

прорисовку фигур, проде­

монстрировав мастерское 

умение в изображении ра­

курсов и движений челове­

ческого тела. Как водится, 

и это произведение изобилу­

ет «Скрытыми» портретами, 

не забьш Дюрер и себя -
изобразил рядом с недавно 

умершим Конрадом Цельти­

сом, известным немецким 

поэтом-гуманистом, в самом 

центре картины. 

1508-1512 годы - для 

папы Юлия 11 Ми1<еланд­
жело расписывает свод 

Си 1<стинс1<ой 1<апеллы в 

Вати1<ане . 

ПОРТРЕТЫ КАРЛА ВЕЛИКОГО 

И КОРОЛЯ СИГИЗМУНДА. 

1511-1513. ГерманС?Сий ншцио­
налъный музей, Нюрнберг 

Большую честь оказали Дюре­

ру земляки, поручив ему вмес­

те с еще несколькими мастера­

ми написать портреты великих 

германских императоров для 

украшения «палаты реликвий 

государственной власти» . Рабо­

та очень ответственная, в ней, 

меньше чем в какой-либо дру­

гой, Дюрер может позволить 

себе свободу фантазии, здесь 

нужна максимальная точность 

в передаче облика императора 

(помощники постарались, изы­

скали два старых портрета 

в качестве образцов). Оба пор­

трета отличает намеренная ар­

хаизация стилистики, упрочен­

ная изображениями гербов на 

фоне и надписями. 
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1512 год, 3 января - Дюрер получает привилегию на 

печатание своих гравюр; издается указ о наказании 

фальсификаторов его графических листов и об уничто­

жении их «произведений». 

1512 год, февраль - апрель - император Максими­

лиан 1 проводит в Нюрнберге рейхстаг; возможно, Дю­

рер был лично представлен императору. 

1512-1513 годы - Дюрер создает первые варианты 

задуманного трактата о пропорциях и руководства по 

живописи . 

1513 год - по заказу папы Юлия 11 Рафаэль пишет 
Сикстинскую мадонну- большую алтарную картину для 

монастыря в Пьяченце. Умирает крестный Дюрера Антон 

l<обергер, нюрнбергский печатник. 
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ШТУДИЯ ГОЛОВЫ МЛАДЕНЦА. 

1520. Каби'Кеm гравwр, 
Ky'licmx(lf/J/,e, Гамбург 
Во время пребывания в Италии 

Дюрер познакомился с практикой 

рисования голов с гипсовых или 

восковых моделей, позволяющей 

длительные сеансы и дающей воз­

можность самостоятельно режис­

сировать ракурсы и свет. Известно, 

что именно такую восковую голову 

Дюрер получил в подарок от некое­

го португальского друга в сентябре 

1520 года. Однако, возможно , уже 

и до этого он имел в своем распо­

ряжении подобные модели, о чем 

свидетельствует изображение ма­

ленького Иисуса в картине «Мадон­

на с Младенцем и Св. Анной». 

ГОЛОВА СВ. АННЫ. 1519. Рисумк. 
Алъберmи'Ка, Brna 
В образе Анны без труда узнается 

лицо супруги художника Агнес. 

Неслучайно она стала прототипом 

именно матери Богородицы , ро­

дившей Марию в преклонном воз­

расте - бездетный художник меч­

тал о наследнике, который до­

стойно продолжил бы его дело. 



МАДОННА С МЛАДЕНЦЕМ И СВ. АННОЙ. 
1519. Метрополите'/{,-музей, НъюЙорк 
Еще один большой алтарь, исполненный в эти 

годы Дюрером, бьш сделан для богатого купца 

Леонарда Тюхера, семья которого заказывала ма-

стеру портреты, когда он бьш еще совсем моло­

дым и неизвестным художником. Необыкновен­

ная популярность этого образа вызвала позднее 

массу повторений и подделок, породивших со­

мнение исследователей в подлинности картины. 
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МАСТЕРСКИЕ 

ГРАВЮРЫ 

На протяжении относительно ко­

роткого времени 1513-1514 годов Дю­
рер выполнил три гравюры исключи­

тельно высокого качества: «Рыцарь, 

смерть и дьявол», «Св. Иероним в ке­

лье» и «Меланхолия» . Они близки не 

только техническими характеристика­

ми - все три выполнены в технике «су­

хой иглы» , - но и общностью стиля 

и идейной основы. Хронологическая 

близость этих произведений позволя­

ет усматривать в них подобие связной 

серии с лежащим в ее основании еди­

ным замыслом, хотя в чем состоит сущ­

ность замысла, мнения исследовате­

лей расходятся. Главное, что следует 

отметить в этой связи, состоит, по-ви­

димому, в том, что Дюрер стремился 

выразить в трех гравюрах представле­

ния своей эпохи о различных ипоста­

сях человеческой личности и прису­

щих им особенностях духовной приро­

ды. С другой стороны, все три листа 

обладают поразительными по своему 

высокому уровню свойствами изобра­

зительной стилистики, превращающи­

ми их в совершенные образцы натура­

лизма Северного Возрождения. 

РЫЦАРЬ, СМЕРТЬ И ДЬЯВОЛ. 

1513. Гравюра па меди 
Характерной особенностью средневеково­

го искусства бьшо стремление к выраже­

нию базовых понятий человеческого суще­

ствования в форме аллегорических образов 

и развернугых мотивов, наглядно представ­

ляющих отвлеченные философские и тео­

логические идеи . Одним из излюбленных 

тематических мотивов этого рода бьш так 

называемый «Пуrь жизни» . В его основе ле­

жало унаследованное еще от Античности 

уподобление человеческой жизни трудному 

путешествию, в средневековой культуре по­

лучившее христианскую интерпретацию. 

Гравюра Дюрера принадлежит к этому 
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РЫЦАРЬ. 1513. Рисумк. 

Пипшкотека Амброзиапа, Милап 

Мотив конного памятника - один из самых 

популярных в искусстве итальянского Воз­

рождения, не оставил равнодушным и Дю­

рера. Будучи в Италии, он, безусловно, ви­

дел и скорее всего делал зарисовки 

знаменитой четверки античных коней 

с константинопольского ипподрома, уста­

новленных на фасаде венецианского собо­

ра Сан-Марко, а также конных монументов 

работы Донателло и Веррокио в Падуе 

и Венеции. Дюрер мечтал о посвящении це­

лой главы своего трактата «Книга о живо­

писи» исследованию пропорций лошади. 

кругу представлений: рыцарь неустраши­

мо следует сквозь дремучую чащу, не обра­

щая внимания на подстерегающие его 

опасности . Он - отважный воин Христов 

и в то же время - само воплощение долга 

и морали, необходимых каждому человеку 

на его жизненном пути . Гротескные обра­

зы смерти на изможденном коне и дьяво­

ла с его уродливой физиономией еще на­

поминают о традиционной демонологии 

средневекового искусства . Однако в изоб­

разительной стилистике гравюры и ее 

уравновешенном композиционном пост­

роении отчетливо проявляются черты но­

вого, ренессансного по своей природе ху­

дожественного мировоззрения. 
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СВ. ИЕРОНИМ В КЕЛЬЕ. 1514. Гравюра на меди 
По своим формально-композиционным призна­

кам эта гравюра резко контрастирует с «Рыца­

рем, смертью и дьяволом» . Действие здесь про­

исходит не в пейзаже, а в ограниченном стенами 

интерьерном пространстве, персонаж гравю-

ры - мирный ученый, спокойный труженик, 

не знающий опасностей путешествия. Но в осно­

вании обоих произведений тем не менее лежит 

общее для них представление о деятельной и вы­

сокодуховной человеческой личности, твердо 

придерживающейся однажды избранной стези 

служения добру и истине. Св. Иероним на этот 

раз показан Дюрером не в облике кающегося 

грешника и изможденного аскета, каким он пред-

АНТОНЕЛЛО ДА МЕССИ­

НА. «СВ. ИЕРОНИМ 

В КЕЛЬЕ». 1475. Нациr>­
налъная галерея, Лондон 

СВ. ИЕРОНИМ В ПУСТЫНЕ. 

14 96. Гравюра на меди 
По преданию, в конце жизни 

Св. Иероним отправился от­

шельником в пустыню, где 

предавался покаянию. В под­

тверждение глубокого раская­

ния святой в молитвенном экс­

тазе бьет себя камнем в грудь. 

1514 год, 15 мая - с1<он­

чалась мать художни1<а 

Барбара Дюрер; она была 

похоронена в цер1<ви Св. 

Зебальда рядом с мужем . 

стает в гравюре 1496 года, но как трудолюбивый 
писатель, занятый главным делом своей жизни -
переводом греческой Библии на латынь. Стреми­

тельный разбег перспективных линий потолка, 

стен и оконных переплетов направляет наше 

внимание в глубину композиции, туда, где ярким 

светом вьщелена склоненная над пюпитром голо­

ва святого . В своем стремлении с точностью до 

мелочей воспроизвести его предметно-бытовое 

окружение Дюрер как будто старается превзойти 

здесь не только венецианских художников - та­

ких, как Витторе Карпаччо или Джентиле Белли­

ни, также любивших вводить в свои произведе­

ния жанровые мотивы, - но и их учителей, вели­

ких нидерландских мастеров XV века. 
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МЕЛАНХОЛИЯ 1. 1514. Гравюра ммеди 

Эта гравюра Дюрера обладает сложнейшим 

иносказательным содержанием. В его осно-

ве - сложившееся еще в Античности и унасле­

дованное средневековой культурой представ­

ление о четырех темпераментах, или фунда­

ментальных типах душевного склада 

человеческой личности . Каждый из них свя­

зан с тем , какая жидкость преобладает в орга­

низме человека. Один из темпераментов -
меланхолия , царство черной желчи . С ней 

обычно ассоциировались приверженность 

к уединению, склонность к унынию и грусти, 

частые перепады настроения , но также и спо­

собность к углубленному созерцанию и интен­

сивной творческой деятельности , протекаю­

щей вдали от людской суеты. «Открытие» 

творческих способностей меланхоликов было 

заслугой итальянских гуманистов XV века , 

опиравшихся на суждения Платона и Аристо­

теля. Именно эту ипостась меланхолического 

темперамента показывает Дюрер в своей гра­

вюре , главная тема которой, в сущности , -
изображение Гения науки и созерцания, пред­

ставленного в виде погруженной в размышле­

ния крылатой женщины. 

МЕЛАНХОЛИЯ 1. Фрагмент 
Усложненное содержание этого произведения 

способствовало проникновению в него множе­

ства символических мотивов и иносказатель­

ных подробностей. Ключи на поясе женщины 

служат символами власти, кошелек обозначает 

богатство, собака, представляющая собой наи­

более высокую стадию животного интеллек-

та, -традиционный символ верности (вернос­

ти чему- может быть, науке?). Лежащие повсю­

ду измерительные инструменты призваны 

напоминать о том, что меланхолическому тем-

МЕЛАНХОЛИЯ 1. Фрагмен,т 

Самый загадочный знак в гравюре - цифра «l», 
начертанная в развернутой бандероли, которую 

держит летучая мышь. Что она означает? Извест­

ный исследователь Э. Панофский высказал пред­

положение, что ответ на этот вопрос лежит в 

средневековых представлениях, подтвержденных 

сочинением немецкого ученого Агриппы Неттес­

геймского «Об оккультной философии» (1536). 
Согласно классификации Агриппы, художники 

и ремесленники, обладающие богатой фантази­

ей, а следовательно , люди, которым свойственна 

меланхолия , находятся на первой ступени челове­

ческого гения. Ко второй ступени он относил уче­

ных и государственных деятелей, подчиняющих­

ся рассудку, а к третьей, высшей, - теологов 

и пророков, которыми повелевает интуиция. 

ДОМЕНИКО 

ФЕТТИ. 

«МЕЛАН­

ХОЛИЯ». 

Ок. 1622. 
Гал.ерея 

Академии, 

Венеция 

пераменту соответствует планета Сатурн, боже­

ство которой - покровитель геометрии. Лету­

чая мышь олицетворяет вечерний сумрак, наи­

более излюбленное меланхоликами состояние 

природы, а угрюмый ангел, сидящий на жерно­

ве и что-то рисующий на дощечке, возможно , 

человеческую деятельность, не подкрепленную 

мыслями. На стене художник изобразил «маги­

ческий квадрат» ; секрет этой встречающейся 

в каббалистических книгах фигуры в том, что 

сложение всех цифр по вертикали и по гори­

зонтали дает одинаковую сумму. 
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МАТЬ ХУДОЖНИКА 

Из записок Дюрера следует, что са­

мым близким ему человеком в семье 

всегда бьша мать. Эта богобоязненная, 

все свое свободное время проводившая 

в церкви женщина стала истинной опо­

рой своему презревшему все традици­

онные каноны сыну. Она прожила тя­

желую жизнь - рождение и воспитание 

18 детей, из которых лишь трое достиг­
ли взрослого возраста, бедность, болез­

ни, - но бьша добра и милосердна. 

Смерть матери произвела на Дюрера 

неизгладимое впечатление. В своей 

«Памятной книжечке» художник запи­

сал: «Моя благочестивая мать Барбара 

Дюрер скончалась по-христиански со 

всеми причастиями, освобожденная 

папской властью от страданий и гре­

хов. И перед кончиной она благослови­

ла меня и повелела жить в мире, сопро­

водив это многими прекрасными по­

учениями, чтобы я остерегался грехов. 

Она попросила также питье Св. Иоан­

на и выпила его. И она сильно боялась 

смерти, но говорила, что не боится 

предстать перед Богом. Она тяжело 

умирала, и я заметил, что она видела 

что-то страшное. Ибо она потребовала 

святой воды, хотя до того долго не мог­

ла говорить. Тотчас же после этого гла­

за ее закрьшись. Я видел также, как 

смерть нанесла ей два сильных удара 

в сердце и как она закрьша рот и глаза 

и отошла в мучениях. Я молился за нее» . 

«Каждая линия этого предельно реалистичес1<0-

го рисун1<а придает несравненную величавость 

и выразительность ее голове, изображенной почти 

в натуральную величину. В этом портрете звучит го­

лос непосредственного, чисто человечес1<ого пе­

реживания, неподвластного догме и цер1<овному 

поучению . Из сумрачного Средневе1<овья возни1<а­

ет новое представление о свободе и реальности, 

торжествующее даже перед лицом смерти» . 

Опо Бенеш. «Искусство Северного Возрождения». 1945 
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1514 год - император Ма1<симилиан 1 
предписал Нюрнбергс1<ому совету еже­

годно выплачивать художни1<у Альбрехту 

Дюреру 100 гульденов из императорс1<ой 
доли налогов, собираемых в городе. 
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ПОРТРЕТ БАРБАРЫ ДЮРЕР. 

1514. Рисун01С. Кабинет гравюр, 
Государственные музеи, Берлин 

Совершенно не приукрасив, изобразил 

художник старое, морщинистое, болез­

ненное лицо матери. И все же ему уда­

лось передать одухотворенность мате­

ринского облика, тот присущий ему вну­

тренний свет, который и спустя 

столетия поражает зрителя в этом быст­

ром угольном рисунке, исполненном 

художником перед самой смертью мате­

ри, словно испугавшимся навсегда утра­

тить черты дорогого человека. 

ПОРТРЕТ БАРБАРЫ ДЮРЕР, МАТЕРИ 

ХУДОЖНИКА. 1489-1490. Германский 
националънъ~й музей, Нюрнберг 

Мать художника, урожденная Барбара 

Холпер, была дочерью Иеронима Холпе­

ра , золотых дел мастера, у которого в те­

чение 12 лет служил ее будущий муж Аль­
брехт Дюрер Старший, ювелир, человек 

«искусный и чистой души» . 
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НА СЛУЖБЕ У ИМПЕРАТОРА 

В отличие от своих подданных, Мак­

симилиан I видел в Дюрере не только 
мастера алтарных композиций, для со­

здания которых у императора и так 

бьш целый штат придворных худож­

ников. Максимилиан I заказывает ху­
дожнику сложные произведения алле­

горического характера, призванные 

стать своего рода памятниками его де­

яниям. Над разработкой грандиозных 

программ этих произведений труди­

лись несколько ученых мужей - в том 

числе поэт и историограф Иоганн 

Стабий и друг Дюрера гуманист Вил­

либальд Пиркгеймер. Принимал в них 

участие и сам император. 

«СОБОР СВЯТОГО ПЕТРА». 1569. Гравюра по эскизу Мu'Келанджело 

ТРИУМФАЛЬНАЯ АРКА. 

1515. Гравюра на дереве 
Выполненная по заказу императора 

Максимилиана I, эта гравюра была од­
ной из самых ранних работ, предназна­

ченных для высокого покровителя ху­

дожника. Заказ на нее был получен 

еще в 1512 году, когда император посе­
тил родной город художника Нюрн­

берг, однако его выполнение растяну­

лось на целых три года. Причиной это­

му были колоссальные размеры 

гравюры , которые более подошли бы 

монументальному живописному произ­

ведению - 3,5х3 метра. Отпечатывать­

ся она бьша должна со 192 деревянных 
блоков. Сам выбор изобразительной 
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темы, легко ассоциирующейся с класси­

ческой идеей триумфа, ясно говорит 

об апологетическом характере этого 

произведения , задуманного как панеги­

рик, как открытое прославление прав­

ления Максимилиана I. В нем много 
символических мотивов и иносказа­

ний , его программа, разработанная 

Стабием, необыкновенно сложна и тя­

желовесна, но главное, что останавли­

вает зрительское внимание , - это нео­

бычные, с поистине варварской 

пышностью трактованные формы 

причудливого и живописного соору­

жения, в котором с немалым трудом 

опознается прототип, триумфаль­

ная арка римской античности. 
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БОЛЬШАЯ ТРИУМФАЛЬНАЯ 

ПРОЦЕССИЯ. 1518. Гравюра на дереве 
Грандиозная гравюра с изображением 

триумфальной процессии в честь импе­

ратора, заказанная Дюреру, должна бы­

ла ДОПОЛНИТЬ «Триумфальную арку» . 

Шествие представляет как уже усопших 

членов императорского дома, так 

1515 год, 5 мая - Дюрер выступает постра­

давшим по делу некого Йорга Фирлинга, об­
винявшегося в разжигании смуты и ос1<орбле­

нии гражданина Нюрнберга, то есть Дюрера. 

1515 год, 6 сентября - император Максими­

лиан 1 подтверждает у1<0зание совету 

и здравствующих. Открывает этот ряд 

сам император, в образе нового Юпите­

ра восседающий на колеснице под бал­

дахином. Его коронуют лавровыми вен­

ками женские фигуры, олицетворяю­

щие добродетели монарха. Сзади него 

изображены Справедливость и Победо­

носность, каждое крыло которой есть 

не что иное, как принадлежащие Габ­

сбургам провинции ; правит колесницей 

восседающий впереди Разум. К исполне­

нию трудоемкого замысла были привле­

чены многие художники Германии, в со­

здании досок гравюры принимали учас­

тие Альбрехт Альтдорфер, Вольф Губер, 

Ганс Буркмайер, Леонард Бек, Ганс Шау­

феляйн. При жизни императора работу 

не удалось завершить, готовые листы 

были изданы его внуком Карлом V. От­
дельные же части издавал и сам Дюрер 

под названием «Триумфальная колесни­

ца императора Максимилиана» и «Бур­

гундская свадьба» в 1522 и 1526 годах. 

АНДРЕА МАНТЕНЬЯ. «ЮЛИЙ ЦЕЗАРЬ 
НА ТРИУМФАЛЬНОЙ КОЛЕСНИЦЕ». 
1482-1492. Из серии «Триумф Цезаря» . 

Хэмптон KojJm, Лондон 
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ЛИСТ ИЛЛЮСТРАЦИИ ДЛЯ РУКО­

ВОДСТВА ПО ВЕДЕНИЮ БОЯ. 1512. 
Pиcyu(YI(, акварелъ. Алъбертиuа, Века 

Прекрасную возможность поупражнять­

ся в передаче движения предоставил ху­

дожнику заказ, вероятно исходящий от 

императора, на иллюстрирование 

«Кодекса Валлерштейна, или Описания 

боев, сделанного крещеным евреем по 

прозванию Отт для господ австрийских 

воинов» . Для пояснения сугубо практи­

ческого текста по ведению рукопашно­

го и фехтовального боев Дюреру при­

шлось изобразить 200 борющихся 
разнообразными способами пар. Неко­

торые из них сопровождаются текста­

ми , исполненными, как показала экс­

пертиза, самим художником, Пиркгей­

мером и рукой неизвестного. 

~·~~~~ 
.· ,;;...··"": -·. 

1517 год, 31 октября - Мартин Лютер 

прибивает 1< дверям Виттенбергс1<ого 
университета 95 тезисов предстоящего 
религиозного диспута , положившего 

в дальнейшем начало Реформации. 

1518 год, весна - в составе Нюрн­

бергс1<ой делегации Дюрер принимает 

участие в очередном имперс1<ом рейх­

стаге, собравшемся в Аугсбурге . 

1519 год - вместе с Пир1<геймером 

Дюрер едет в Швейцарию с диплома­

тичес1<ой миссией - договариваться 

с 1<антонами о союзе против ансбах­

с1<ого мар1<графа Казимира . 

1519 ГОД, 12 января - с 1<ончался 

император Ма1<симилиан 1. 

ЛИСТ ИЗ МОЛИТВЕННИКА 

ИМПЕРАТОРА МАКСИМИЛИАНА 1. 
1515. Рисун,(УI( пером. Баварская 
11,ацио11,алъ11,ая библиотека, Мюuхен, 

Еще одно незавершенное предпри­

ятие императора - молитвенник, 

отпечатанный в Аугсбурге неболь­

шим тиражом. Он был предназна-

чен для иллюстрирования крупней­

шими художниками Германии. По­

мимо Дюрера, которому 

принадлежит наибольшее количе­

ство рисунков молитвенника, среди 

них были и Лукас Кранах Старший, 

и Йорг Брей, и Ганс Буркмайер , 
и некогда ученик Дюрера Ганс Баль­

дунг Грин, и, возможно, Альбрехт 

Альтдорфер . 

Эти иллюстрации представляют со­

бой изящные перовые рисунки на 

полях текста книги, имитирующей 

средневековую рукопись. Все обра­

зы, скорее, навеяны художнику на­

строением псалмов, чем прямым 

повествованием. Реальные и фанта­

стические существа, античные боги 

и христианские рыцари - все спле­

тается здесь в причудливую вязь ор­

намента, заставляющего вспоми­

нать о роскошных, передающихся 

из поколения в поколение, как дра­

гоценная реликвия, часословах 

правителей прошлых веков. 
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ЗАМОРСКАЯ ДИКОВИНКА 

Весть о подаренном португальско­

му королю Эммануилу носороге быс­

тро облетела всю Европу. Еще бы, 

согласно средневековым бестиари­

ям, носорог - зверь с одним рогом , 

то есть единорог, - очень редкое, 

дикое и опасное животное, позволя­

ющее приблизиться к себе лишь 

праведной и невинной девушке . Его 

изображение в книжной миниатюре 

и произведениях прикладного ис­

кусства было необыкновенно попу­

лярно в эпоху готики. А тут на тебе, 

не только смогли поймать монстра 

и притащить в Европу не то из Ин­

дии, не то из вообще неизвестно су­

ществующей ли страны Камбоджи, 

но еще и утверждают, будто для та­

мошних земель это вовсе никакая 

и не диковинка. 

R..Hl roCE.R..0 . ,- . ) 
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Сам Дюрер носорога, конечно же, 

не видел, но для своего изображения 

использовал рисунок некоего порту­

гальца Фердинанда, видимо зарисо­

вавшего зверя по его доставке в Лис­

сабон. Сегодня зрителя удивляет ди­

ковинный образ ставшего уже 

хорошо известным животного, и ес­

ли по поводу словно надетого на зве­

ря панциря до сих пор не было вы­

сказано ни одного убедительного 

предположения, то непривычная че­

шуя, покрывающая тело бедного но-

сорога, - скорее всего, результат 

грибкового заболевания, заработан­

ного им во время долгого и изнури­

тельного морского путешествия. 

Гравюра с изображением замор­

ского зверя имела успех. Графи­

ческими произведениями, позво­

ляющими через гравировку их 

многократно тиражировать, Дюрер 

в основном и зарабатывал на жизнь. 

Крупные живописные заказы требо­

вали значительных затрат и прино­

сили больше славы, чем денег. 

НОСОРОГ. 1515. РисунО'К. 
Британский музей, Лондон 

Надпись, сделанная Дюрером на 

рисунке с изображением носорога, 

а затем и на ксилографии, испол­

ненной по нему, гласит: «В 1512 году 
после Рождества Христова в первый 

день мая могущественному королю 

Португалии Эммануилу привезли 

в Лиссабон живого зверя из Индии, 

которого они называют носорогом. 

Здесь изображено, как он выглядит. 

Цвет его подобен цвету черепашье­

го панциря, и он плотно покрыт 

толстой чешуей. И по величине он 

равен слону, но ноги у него короче, 

и он хорошо защищен. Спереди на 

носу он имеет крепкий рог, который 

он точит повсюду, когда бывает сре­

ди камней. Этот зверь - смертель­

ный враг слона, и слон его очень 

боится. Ибо где бы он его ни встре­

тил, этот зверь просовывает свою 

голову между передними ногами 

слона, вспарывает ему брюхо и уби­

вает его, и тот не может от него за­

щититься. Ибо этот зверь так во­

оружен, что слон ему ничего не 

может сделать. Говорят также, что 

носорог быстрый, веселый и по­

движный зверь» . 

ПЪЕТРО ЛОНГИ. «НОСОРОГ». 

Ок. 1751. Палшцц,оРедзонихо, Венеция 

1520, 6 апрелs~ - в Риме с1<ончался 

Рафаэль Санти. 

1520, 16 июня - папа Лев Х издает 

буму об осуждении учения Лютера 1<а1< 

еретичес1<ого, за чем последовало и от­

лучение Лютера от Цер1<ви. 
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ПОРТРЕТ МАКСИМИЛИАНА 1. 
1518. РисунО'К. Алъбертина, Вена 
На рисунке император изображен погруд­

но в парадном костюме и мягкой широко­

полой шляпе. Надпись гласит: «Это импе­

ратор Максимилиан, которого я, Аль­

брехт Дюрер, нарисовал в Аугсбурге 

высоко наверху во дворце в его маленькой 

комнатке, когда считали 1518 год, в поне­
дельник после дня Иоанна Крестителя». 

ПОРТРЕТ МАКСИМИЛИАНА 1. 
Фрагмент 

В портрете столь высокопоставленного 

лица Дюрер словно нарочито обращает­

ся к уже архаичной средневековой мане­

ре изображать гербы портретируемых 

на фоне картины. Герб императора Мак­

симилиана I, как мы видим, состоит из 
ордена Золотого руна, щита с изображе­

нием двуглавого орла и короны с двумя 

вершинами, призванной символизиро­

вать объединение австрийской и испан­

ской династий через брак его сына Фи­

липпа с Иоанной Кастильской. 
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МАКСИМИЛИАНI 
Хоть однажды, но должен был Дю­

рер, поистине лучший немецкий порт­

ретист своего времени, запечатлеть 

облик императора. Возможно, иници­

атором этого заказа был сам Максими­

лиан 1. Известно, что художник сделал 
всего лишь единственный натурный 

рисунок для будушего портрета при 

короткой встрече во время проведе­

ния рейхстага в Аугсбурге. Однако им­

ператору не бьuю суждено увидеть се­

бя запечатленным кистью великого 

мастера, оба живописных портрета 

и один в виде гравюры были исполне­

ны Дюрером уже после смерти Макси­

милиана 1. Наиболее известный из 
них, хранящийся ныне в венском Му­

зее истории искусства, был преподне­

сен в подарок дочери императора 

Маргарите, наместнице Нидерландов. 



ПОРТРЕТ МАКСИМИЛИАНА 1. 1519. Музей ис­
тории искусства, Вена 

В живописном варианте художник претворяет 

натурную зарисовку в более репрезентативное 

изображение. Импозантная фигура монарха 

развернута в три четверти к зрителю, его глаза 

полуприкрыты, а взгляд устремлен куда-то 

в сторону - императора более не тревожат де­

ла земные. Дюрер облачает своего государя 

в парадное одеяние, плащ отделан дорогим ме-

хом - может, это не случайность, ведь именно 

родной художнику Нюрнберг наиболее актив­

но вел торговлю мехами с Россией. Да и в руки 

Максимилиана Дюрер вложил треснувший 

плод граната неспроста - издревле этот фрукт 

считался символом изобилия и плодородия. 

Возможно также, что выглядывающие зерна 

олицетворяют многочисленные провинции 

огромной державы «нового Александра», 

каковым, безусловно, считал себя император. 
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МЕЖДУ 
ГУМАНИЗМОМ 
И РЕФОРМАЦИЕЙ 

Последпее десятилетие жизпи 

Алъбрехта Дюрера пришлосъ па эпоху, 

ставшую важпой вехой в истории пе 

толъко Гермапии, по и всей Европы. 

Это бъULо время выступлепия Люте­

ра, па'Чала РефоjJмации и Крестъяп­

ской войпы, время брожепия умов и па­

родпых волпепий, время великих мыс­

лителей и озлоблеппых буптарей. 

Дюреру довелосъ общатъся с извест-

1-lейшими своими совремекпиками - по­

литиками, церковпы.ми иерархами, 

круппейшими гумапистами и худож­

пиками. Среди пих его близкий друг 

Виллибалъд Пиркгеймер, Эразм Рот­

тердамский, с котоjJым Дюрер встре­

'Чался в Нидерлапдах, кардипал Алъ­

брехт Брапдепбургский, старый зпа­

ком ъtй Себастъ.яп Брапдт - его 

Дюреру бъULо суждепо застатъ в Ни­

дерлапдах перед отоездом в Страс­

бург, - филолог Корпелиус Граффеус, 

астропом Николае Кратцер, а так­

же зпамепитые деятели Реформа­

ции - Филипп Мелапхтоп, пастоя­

телъ августипского мопастыря Якоб 

Престеп, викарий того же ордепа 

Вепцеслав Липк, разверпувшие широ­

кую деятелъпостъ в Нюрпберге, и 

мпогие другие выдающиеся люди. 

Эти годъt, годы славы художпика 

и достатка, бъULи, ()'Ц,евидпо, для Дю­

рера и времепем тревог, размышле­

пий, сомпепий и важпых, фупдамеп­

талъпых вопросов, па которые пе па­

ходил ответа пе оп одип. 

ПОКЛОНЕНИЕ ВОЛХВОВ. 

1524. Рисун01С. Алъбертина, Вена 
В основу сюжета подготовительного ри­

сунка к гравюре на дереве (для неосуще­

ствленного цикла «Страсти» ) положен 

евангельский сюжет о трех королях (волх­

вах) -Мельхиоре, Каспаре и Бальтазаре, 

пришедших с Востока, следуя чудесному 

свету Вифлеемской звезды, поклониться 
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и принести богатые дары новорожденно­

му Иисусу Христу. Возможно, интерес 

Дюрера к этому сюжету был оживлен 

в связи с посещением Кёльна, где, 

rп 

по преданию, хранятся мощи трех коро­

лей . Да и общий строй композиции ри­

сунка явно восходит к произведению 

крупнейшего кельнского мастера позд­

ней готики Стефана Лохнера, алтарь ки-
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сти которого, находящийся в главном 

городском соборе, художник осмотрел 

внимательнейшим образом. Об этом 

свидетельствует запись, сделанная 

Дюрером в «Дневнике путешествия 

в Нидерланды» : «Я дал 3 вайспфеннига 
и еще 2 вайспфеннига за то, что мне по­
казали картину, написанную мастером 

Стефаном в Кёльне». 



ПОЕЗДКА В НИДЕРЛАНДЫ 

Путешествие Дюрера в Нидерлан­

ды было вынужденным. Дело в том, 

что нюрнбергский магистрат, и так 

выплачивавший художнику импера­

торскую пенсию с великою неохо­

тою, после смерти Максимилиана I 
совсем отказался выдавать деньги без 

подтверждения указа его преемни­

ком. Это единственное путешествие 

АНТВЕРПЕНСКАЯ ГАВАНЬ 

У ШИЛЬДЕРТОР. 

15 20. Рисуитс. Алъбертииа, Веиа 
Виртуозный этюд, подобный 

спонтанной музыкальной импро­

визации, - такую ассоциацию вы-

зывает этот рисунок, сделанный 

беглыми штрихами. С фотографи­

ческой точностью воспроизводит 

Дюрер топографию антверпен­

ской гавани, и в то же время ав­

торская фантазия наделяет его де­

талями, которых нельзя было уви­

деть в действительности. 

«Живописцы пригласили меня 

с моей женой и служанкой в поме­

щение их гильдии . . . Были среди 

них". весьма примечательные люди 

с именем, которые все с глубокими 

поклонами скромнейшим образом 

выражали мне свое уважение». 

Альбрехт Дюрер. «ДНевннк путеше-

ствия в Нндерландьt". 1520-1521 

СВ. ИЕРОНИМ. 15 21. Нациоиалъиый музей 
стариииого искусства, Лиссабои 
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Картина с изображением Св. Иеронима, 

согласно дневниковым записям Дюрера, 

была написана для португальского торго­

вого фактора, королевского представителя 

и искусного дипломата Родриго Фернанде­

са д'Альмады, с которым он был знаком 

еще по Нюрнбергу. Это был ответ худож­

ника на многие щедрые дары ( «португаль­
ское и французское вино ... бочоночек, 
полный засахаренных фруктов всех сор­

тов ... марципаны и разные другие сладо-

Дюрера, которое он тщательно запе­

чатлел в своих путевых заметках, где 

под бдительным оком сопровождав­

шей супруги записывал все свои рас­

ходы и полученные им подарки. 

Путешествие , в котором худож­

ник был вынужден много переез­

жать с места на место в надежде до­

биться аудиенции наместницы Ни-

сти ... ») и любезности, оказываемые ему. 
Иероним здесь более не похож на умиро­

творенного философа, занятого перево­

дом Библии в своей келье, каким изобра­

жал его Дюрер в более ранних произведе­

ниях. Исчезает и интерес к изображению 

самой кельи, ее обстановки. Главное , что 

привлекает художника, это лицо святого, 

исполненное с 93-летнего старика-натур­

щика, претворенного на картине в образ 

провидца, словно невзначай указующего 

на череп на своем столе: memento mori -
«Помни о смерти» . 



дерландов Маргариты или самого 

прибывшего в Нидерланды импера­

тора, доставило ему много хлопот 

и потребовало больших расходов, 

да к тому же он еще и заболел в по­

ездке «удивительной болезнью , 

о которой никогда ни от кого не 

слыхал» . Но в то же время нет-нет 

да и прочитываем мы между строк 

сухих бухгалтерских счетов нидер­

ландского дневника восторженные 

отзывы мастера об увиденных им 

...... 
1 

красивых городах Северной Герма­

нии , через которые лежал его путь , 

и Нидерландов , где более всего ему 

приглянулся Антверпен, о тамош­

них богатствах и местных художни­

ках. Большое впечатление на Дюре­

ра произвел прием , устроенный 

в его честь гильдией Св. Луки (гиль­

дией живописцев) Антверпена, по­

казавший, какою славою и почетом 

он пользуется не только у себя на ро­

дине , но и далеко за ее пределами . 
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ЖИВОТНЫЕ ДЮРЕРА 

1.1 

Зарисовки различных животных 

занимают важное место в графичес­

ком наследии Дюрера. Воспринятая 

им традиция анималистических изо­

бражений в своих основных чертах 

восходит к такому специфическому 

явлению изобразительного искусст­

ва Средних веков, как «книги образ­

цов». Это были обширные собрания 

графических листов, значительную 

часть которых как раз и составляли 

изображения зверей и птиц, иногда 

выполнявшиеся с натуры, но чаще 

всего представлявшие собой точные 

копии чужих произведений. Такие 

рисунки бережно хранились их вла­

дельцами и нередко использовались 
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в качестве вспомогательного мате­

риала при написании картин или 

фресок, куда переносились практи­

чески без изменений. Со временем 

такие зарисовки утратили свои под­

готовительные функции, превратив­

шись в обычные натурные этюды, 

выполнявшиеся их авторами ис­

ключительно из-за желания лучше 

изучить окружающий мир и запечат­

леть характерный облик его оби­

тателей. Подобной любознатель­

ностью чисто ренессансного толка 

в сочетании с участливостью и сим­

патией по отношению к «братьям на­

шим меньшим» отмечены и анима­

листические рисунки Дюрера. 

ТАНЕЦ ОБЕЗЬЯН. 1523. РисунО'К пером. 
Художественный музей, Ба:зелъ (Швейцария) 

В этом наброске из базельского музея пока­

заны обезьяны, кружащиеся в бешеном тан­

це вокруг жаровни с горящими угольями. 

Но смысловой подтекст рисунка проявится 

с куда большей отчетливостью, если вспом­

нить о семантике, которую искусство позд­

него Средневековья и Возрождения на Се­

вере связывало с темой танца ( «Пляски 

смерти» , «Танцы под виселицей» и т. п.). 

В изображении животных проступает слиш­

ком отчетливое, какое-то предательское их 

сходство с представителями рода людского, 

предающимися столь же бессмысленной су­

етности и неразумному веселью, как и эти 

простодушно радующиеся обезьяны .. . 

ЭТЮД СОБАКИ. Ок. 1520. 
РисунО'К. БританС?СиЙ музей, Лондон 

Рисунок также примыкает к традиции ани­

малистических этюдов, сложившейся 

в творчестве позднеготических художников 

и лучше всего представленной в графичес­

ких листах итальянского художника первой 

половины XV века Пизанелло, в рабочих 

альбомах которого мы находим очень похо­

жие изображения охотничьих собак. Не­

смотря на вспомогательный характер зари­

совки, Дюрер с поразительной тщательнос­

тью прорабатывает облик собаки. 
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РЫСЬ. 15 20. Фрагмект листа с разроз'НеН­
НЪlМи изображениями животных. Рисунтс 

пером. Институт С. и Ф. Кларк, Вилъям­

стаун (штат Массачусетс, aIJA) 
Этот набросок относится к числу насто­

ящих шедевров анималистической гра­

фики Дюрера. Варьируя толщину штри­

ха и ритм моделирующих линий, плав­

ными изгибами ложащихся на 

поверхность бумаги, художник сумел 

убедительно передать не только особен­

ности внешнего облика животного, 

но и фактуру его короткой пушистой 

шерсти. Контраст тщательно прорабо­

танной фигуры рыси и едва намеченно­

го легкими , почти прозрачными штри­

хами окружающего пейзажа воссоздает 

в рисунке такой убедительный образ 

световоздушной атмосферы, которого 

порой недоставало законченным живо­

писным произведениям Дюрера. Другая 

особенность зарисовки состоит в удиви­

тельном эффекте «очеловечивания» об­

лика редкого зверя с его прищуренны­

ми глазами и как будто тонкой улыбкой, 

которого Дюрер, скорее всего , видел 

в королевском зверинце в Брюсселе. 
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ПОРТРЕТЫ ДЮРЕРА 

Один из величайших мастеров пор­

трета во всей истории мировой живо­

писи , Дюрер часто и охотно обращал­

ся к этому жанру. Особенно большое 

число портретных изображений он 

создал в поздний период творчества, 

когда бьш известным и всеми признан­

ным живописцем. Так, только за один 

год пребывания в Нидерландах Дюрер 

выполнил свыше 100 портретов. По­

видимому, объяснение этому следует 

искать в том, что портрет - как прави­

ло, заказной - всегда служил художни­

кам одним из эффективнейших 

средств упрочения своего положения 

в обществе, и Дюрер, неизменно забо­

тившийся о своей известности и обще­

ственном статусе, не составлял исклю­

чения. Среди его моделей мы находим 

влиятельных придворных , богатых 

купцов, ученых-гуманистов, чьи писа­

ния могли содействовать распростра­

нению славы немецкого мастера дале­

ко за пределами Германии, и самого 

Максимилиана I, могущественного им­

ператора Священной Римской импе­

рии. С другой стороны, обширное 

присутствие портретных изображе­

ний в позднем творчестве худож­

ника - свидетельство неустанного и , 

как правило, доброжелательного ин­

тереса Дюрера к окружавшим его лю­

дям, чей внешний облик и манеры он 

никогда не прекращал изучать со всем 

характерным для него вниманием. 
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ЛУКА.С КРАНАХ 

СТАРШИЙ. 
«ПОРТРЕТ 

КАРДИНАЛА 

АЛЬБРЕХТА БРАН­

ДЕНБУРГСКОГО». 

1526. Государственный 
эрмитаж, 

Сан'/Ст-Летербург 
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ПОРТРЕТ КАРДИНАЛА АЛЬБРЕХТА 

БРАНДЕНБУРГСКОГО. 

1519. Гравюра на меди 
Формула дюреровской портретной компо­

зиции стереотипна: как правило, худож­

ник изображает модель погрудно в трех­

четвертном развороте на нейтральном 

фоне, взгляд обращен на зрителя или 

в сторону. С точки зрения изобразитель­

ной стилистики работы Дюрера обознача­

ют высшую точку слияния двух традиций 

портретной живописи Возрождения, вос­

ходящих к нидерландскому и итальянско­

му искусству, к образцам Ван Эйка, Манте­

ньи и Джованни Беллини. Из первой он 

заимствует набор художественных при­

емов изображения лица и фигуры, тракто­

ванных детализированно, из второй - спе­

цифическое понимание образа человека, 

показанного как деятельная и честолюби­

вая личность, отмеченная яркой эмоцио­

нальностью внутренней жизни. 

ПОРТРЕТ БЕРНАРДА ФОН РЕСТЕНА. 

1521. Картинная галерея, Дрезден 
О герое знаменитого портрета Дюрера 

практически ничего не известно, но -
и в этом состоит главная тайна волшебно­

го искусства дюреровской «портретопи­

си» - интенсивность духовной жизни пока­

занного человека, как и редкая непосредст­

венность отображения внешнего облика, 

заставляют зрителя воспринимать его как 

хорошо знакомую личность. 
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ПОРТРЕТ ИЕРОНИМА ХОЛЬЦШУЭРА. 

1526. Государствеииъ~е музеи, Берлии 

Изображение хорошего знакомого и, 

возможно, даже друта Дюрера, члена 

Городского совета Нюрнберга Иерони­

ма Хольцшуэра - один из самых совер­

шенных образцов портретной живопи­

си художника. Выразительный взгляд 

сильно скошенных в сторону зрителя 

глаз модели сразу привлекает к себе 

внимание, завораживая силой внутрен­

ней экспрессии, которой обладает этот 

образ. В трактовке живописной поверх­

ности портрета Дюрер идет по следам 

своих предшественников, нидерланд­

ских мастеров XV века, умевших с не­

мыслимой степенью детализации вос­

производить все особенности внешне-

ПОРТРЕТ ЯКОБА МУФЕЛЯ. 

1526. Государствеииые музеи, Берлии 
С совсем иным человеческим харак­

тером мы встречаемся в написанном 

Дюрером потрете Якоба Муффеля, 

друтого видного члена Нюрнбергско­

го городского совета. Дюрер, по-ви­

димому, хорошо знал этого человека 

и поэтому сумел постичь и передать 

особенности его характера. Взгляд 

модели, на этот раз направленный 

в сторону от зрителя, подчеркивает 

обособленность героя от окружаю­

щего мира, треволнения и беспокой­

ства которого оказываются неспо­

собными нарушить его состояние 

глубокой задумчивости. Рядом 

с энергичным Хольцшуэром он ка­

жется каким-то монахом, человеком 

«не от мира сего», обратившим все 

свое внимание на размышления о ве­

щах возвышенных и неземных. Лицо 

дано крупным планом, оно прибли­

жено к зрителю, так что мы можем 

внимательно изучить все особеннос­

ти его строения вплоть до самых 

крохотных морщин возле глаз и раз­

глядеть пряди волос, выбившиеся из­

под крутлой шапочки. Однако тем 

острее ощушается духовная отдален­

ность и даже отчужденность от нас 

изображенного в портрете человека, 

недоступность для нашего взора его 

напряженной внутренней жизни. 

го облика модели. Как и они, худож­

ник с поразительным искусством 

прописывает буквально каждый во­

лос бороды и шевелюры своего ге­

роя, в зрачке которого можно раз­

глядеть микроскопическое отраже­

ние оконного переплета 

в мастерской художника. Однако си­

ла духовной жизни этого человека, 

проявляющей себя в энергичном 

развороте торса и направленном 

в противоположную сторону реши­

тельном и смелом взгляде, заставля­

ет вспомнить о героических интона­

циях в портретах работы мастеров 

итальянского Возрождения, о том, 

как были показаны люди в произве­

дениях Мантеньи и Рафаэля. 

1525 ГОД, ян­
варь - в Нюрн­

берге проходят 

процессы над 

представителя­

ми левых се1<т, 

в том числе по 

«делу безбож­

ных худОЖНИl<ОВ»; 

учени1<и Дюре­

ра Георг Пенц, 

Бартель и Ганс 

Зебальд Бехамы 

приговаривают­

ся 1< изгнанию из 

города . 

117 



«Чтобы эти мои 

1<ниги приобрели за­

щитни1<а от злосло­

вия и чтобы выра­

зить, хотя бы на сло­

вах, если уж я не 

могу этого сделать 

своей работой, все 

мое расположение 

1< Вашей чести за ту 

любовь, дружбу и 

доброту, 1<оторую 

Вы в течение долго­

го времени вы1<азы­

вали мне многими 

путями, я посвящаю 

их Вашей милости с 

просьбой, чтобы Вы 

поняли это мое на­

мерение в нужном 

смысле и остава­

лись моим милости­

вым господином и 

по 1<ровителем , 1<а -

1<им Вы всегда были . 

Это будет мне до­

статочным утешени­

ем, я постараюсь 

заслужить это , 1<а 1< 

умею». 

Альбрехт Дюрер 

«Четыре книги 

о пропорциях. 

посвящение 

Пиркrеймеру». 

1525 

ПОРТРЕТ ВИЛЛИБАЛЬДА ПИРКГЕЙМЕРА. 
1524. Гравюра uамеди 
Своего ближайшего друга и покровителя Дюрер 

портретировал не раз: в наиrедии художника 

можно найти рисованные и гравированные порт­

реты известного общественного деятеля и лите­

ратора, можно встретить и сюжетные изображе­

ния, где в образе разнообразных героев без труда 

угадывается характерный облик нашего героя, 

которого всегда выдает иrоманный кривой не­

сколько приплюснутый нос и широкое лицо. Од­

нако, глядя на эrу гравюру, ощущаешь, что худож­

ник не только хотел запечатлеть для потомков 

черты постаревшего патриция , в молодости изве­

стного гуляки. Избрав на этот раз для изображе-
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ния Пиркгеймера типическую композицию гра­

фических портретов поиrедних лет, Дюрер тем 

самым подчеркивает его роль как гуманиста, про­

светителя и видного политика своего времени. 

Эти поздние портреты uomini illustri - «знаме­

нитьrх мужей», как правило , напоминают нам ве­

личественные классические бюсты; такое впе­

чатление подчеркивается и развернутой надпи­

сью в духе античньrх эпитафий. Они иrовно 

сами собой складываются в серию, в которой 

представлены Филипп Меланхтон, Виллибальд 

Пиркгеймер, Альбрехт Бранденбургский, Фрид­

рих Саксонский , императорский советник Уль­

рих Ванбюлер , гуманисты Иоганн Гесс , Эразм 

Роттердамский и многие другие . 



ПОРТРЕТ ФИЛИППА МЕЛАНХТОНА. 

1526. Гравюра н,а меди 
Дюрер был хорошо знаком с Филиппом Ме­

ланхтоном, одним из крупных деятелей не­

мецкой Реформации, учеником и последова­

телем Лютера, который оставил отзыв 

о художнике как о «выдающемся умом и доб­

родетелями муже» . Именно ему Меланхтон 

последовательно изложил идейные основы 

лютеранского вероучения. Поэтому нетрудно 

представить, что для Дюрера, постоянно ин­

тересовавшегося подобными вопросами и со­

чувствовавшего идеям Реформации, это зна­

комство представляло особенный интерес. 

Точка зрения в портрете взята немного сни­

зу, лицо портретируемого открывается 

взгляду на фоне далекого неба, что сообща­

ет облику немецкого мыслителя черты вели­

чественности и даже торжественности, сла­

бо вяжущиеся с его довольно обыденной 

внешностью. Благодаря этому приему, 

Филипп Меланхтон предстает почти проро­

ком, боговдохновенным апостолом нового 

вероучения , идеи которого - по крайней 

мере, поначалу - оказали на мировоззрение 

Дюрера большое воздействие. 

ПОРТРЕТ ИОАННА КЛЕБЕРГЕРА. 

1528. Музей истории искусства, Вена 

В этом - по вероятности, последнем -
портрете работы Дюрера изображен ал­

химик и приверженец оккультизма, с ко­

торым Пиркгеймер связывал свое глубо­

кое личное горе. Иоанн Клебергер 

появился в городе внезапно в разгар 

жесточайших споров о Реформации. 

Вскоре он женился на недавно овдовев­

шей дочери Пиркгеймера Фелиции, 

а потом неожиданно исчез . Через неко­

торое время Фелиция умерла, и молва 

еще долго приписывала Клебергеру 

отравление молодой женщины каким­

либо медленнодействующим ядом. 

1525 год - выходит в свет трактат 

Дюрера «Руководство к измерению». 

1527 год - издается книга Дю­

рера «Наставление к укреплению 

городов». 

r iVENTis ·1'0TViT· D~i~; ORA·P:1 LiPPi 
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ЗАВЕЩАНИЕ 

1 

Ни одно из сохранившихся доку­

ментальных свидетельств не дает по­

вода предположить , каково было 

отношение Дюрера к Реформации. 

Строки из его нидерландского дневни­

ка, посвященные ложному, как оказа­

лось впоследствии , известию о смерти 

Лютера, заставляют думать, что Дю­

рер видел в реформаторе незаурядную 

личность. Но, возможно , последствия 

реформы - мятежи и волнения , голод 

и грабежи, свидетелем которых бьш 

художник, все еще оставляли его пе­

ред трудным выбором. Не могли не 

беспокоить художника и долетавшие 

до Нюрнберга слухи о иконоборчес­

ких погромах, в которых гибли цен­

нейшие произведения искусства. 

Единственное известное нам произ­

ведение Дюрера этого периода на ре­

лигиозную тематику- исполненная на 

двух досках композиция с изображени­

ем четырех апостолов. Дюрер принес 

свое произведение в дар магистрату 

родного города, сделав позднее обре­

занную надпись на картине: «Все мир­

ские правители в эти опасные времена 

пусть остерегаются , чтобы не принять 

за божественное слово человеческие 

заблуждения. Ибо Бог не добавил 

к своему слову и ничего не убавил. По­

этому слушайте этих превосходных че­

тырех людей - Петра, Иоанна, Павла 

и Марка, их предостережение» . Что 

это, предостережение или хитрость? 

Или желание спасти свое любимое ди­

тя, спрятав его от гнева протестанст­

ски настроенного Совета города, сде­

лав того собственником? 

«Вся жизненная сила мастера обычно уходит 

в последнее произведение, и оно становится не­

досягаемым образцом, но вместе с тем и надгро­

бием на могиле своего создателя». 

Станислав Зарницкий. «Дюрер". 1984 
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ЧЕТЫРЕ АПОСТОЛА. 

1526. Старая nи'liшкотека, Mю'lixe'li 

Исследователи по сей день спорят, самостоя­

тельное ли произведение «Четыре апостола» 

или створки ненаписанного (или , что хуже, 

несохранившегося) алтаря . Однако сходятся 

в оценке: это величайшее произведение мас­

тера. Четыре героя, каждый по-своему несу­

щий в себе веру Христову и учение народу, 

обладают совершенно разными , несхожими 

характерами, которыми их наделила вирту­

озная кисть художника. Памятуя о гуманисти­

ческих интересах Дюрера, молва крепко 

приписала им олицетворение четырех тем­

пераментов: сангвинического , флегматичес­

кого , холерического и меланхолического. 

АДАМ И ЕВА. Гравюра '/ia меди. Фрагмтт 

Каждое из животных, изображенных в гра­

вюре, не просто лесной житель, но и симво­

лический знак . Так, сидящий на ветке древа 

познания попугай олицетворяет мудрость 

и добродетель, в то время как змея - символ 

зла и порочности. А изображенные в ни­

жней части гравюры животные есть не что 

иное , как обозначение четырех темперамен­

тов: заяц - сангвинический, кот - холериче­

ский , бык - флегматический, лось - мелан­

холический. Согласно распространенному 

тогда представлению, человек, лишь с грехо­

падением утратив совершенство , уподобил­

ся животному и обрел недостатки, присущие 

каждому темпераменту в отдельности . 
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ЛЕОНАРДО ДА ВИНЧИ. «ПОТОП». 

Ок. 1515. Этюд. Бумага, -чер'/-1,ый ме.л. 
Королевская библиотека, Ви'/-1,дзор 

( Великобрита'/-1,UЯ) 
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1527 год - Дюрера оштрафовывают за сооруже­

ние отхожего места не в той части дома, в 1<оторой 

положено; позднее деньги по милости Городс1<ого 

совета были художни1<у возвращены . 

1527 год, мой - Sacco di Roma - вели1<ое раз­

грабление Рима войс1<ами императора Карла V. 
1528 год, 6 апреля - Альбрехт Дюрер с1<ончал­

ся. Его похоронили на 1<ладбище Св. Иоанна в фа­

мильном с1<лепе семьи Фрей, на могиле начертали 

эпитафию Пир1<геймера: «То, что было смертным 

в Альбрехте Дюрере, ПОl<ОИТСЯ под ЭТИМ холмом. 

Он почил 6 апреля 1528 года». 
1528 год, 31 октября - публи1<уется тра1<тат Дю­

рера «Четыре 1<ниги о пропорциях» с посвящени­

ем Пир1<геймеру. 

ГОЛОВА АПОСТОЛА МАРКА. 

1526. Рису'/-1,ок. Кабин.ер гравwр, 
Берли'/-1, 

Выполненный в качестве подго­

товительного эскиза для изобра­

жения апостола Марка в картине 

«Четыре апостола», этот рисунок 

представляет собой настоящий 

шедевр графического искусства 

Дюрера, создавшего один из са­

мых ярких в психологическом 

отношении образов. Лицо чело­

века, изображенного в виде апос­

тола, поражает сильной эмоцио­

нальной экспрессией, удивитель­

ной открытостью переживаний 

и способностью к восприятию 

всего нового, прежде неизведан­

ного. Она, эта способность, обна­

руживает себя в широко распах­

нутых глазах, открытых навстре­

чу неизведанному. И такой силе 

чувства удивительным образом 

отвечает быстрая, торопливая, 

хотя и безошибочно точная гра­

фическая манера мастера, в кото­

рой исполнен рисунок. 



СНОВИДЕНИЕ ПОТОПА. 1525. Ахварелъ. 
Музей истории исхусства, Вепа 

Ожидание конца света на рубеже XV и 
XVI веков, итальянские войны, в кото­

рые оказались втянутыми почти все 

крупные государства тогдашней Евро­

пы, Реформация и Крестьянская война 

в Германии - вот те события, которые 

оказали решающее воздействие на фор­

мирование мировосприятия большинст­

ва людей. Теперь, в исторической пер­

спективе, их жизнь представляется нам 

как бы переходящей от кризиса к крйзи­
су, от катастрофы к катастрофе, и хоiГя 

в подобной оценке есть, конечно, эщ~­

мент преувеличения, все же сознание 

человека той эпохи действительно 

было отмечено острой боязнью 

все новых и новых бед. 

Порой такие эсхатологические и просто 

пессимистические ожидания могли при­

нимать форму снов и видений, выводя­

щих из подсознания глубоко затаенные 

в нем страхи и, выражаясь современным 

языком, фобии. Именно так было с Дюре­

ром, которому незадолго до смерти при­

виделся удивительный сон, описанный са­

мим же художником в его заметках: 

«В 1525 году, после Троицы, ночью, между 
средой и четвергом, я видел во сне, как 

хлынуло с неба множество воды. И пер­

вый поток коснулся земли всего в четы­

рех милях от меня, с великой силой 

и чрезвычайным шумом и расплескался 

и затопил всю землю. Увидев это, я так 

сильно испугался, что проснулся от этого 

раньше, нежели хлынул еще поток. И пер­

вый поток был очень обилен, и часть его 

упала вдали, часть - ближе. И вода низ­

вергалась с такой высоты, что казалось, 

что она течет медленно. Но как только 

первый поток коснулся земли и вода ста­

ла приближаться ко мне , она стала падать 

с такой быстротой, ветром и бурлением, 

что я сильно испугался, я дрожал всем те­

лом и ДОЛГО не МОГ успокоиться. и когда я 

встал утром, я нарисовал все это наверху. 

Боже, обрати все к лучшему». 
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АЛЬБРЕХТ ДЮРЕР 

И НЕМЕЦКОЕ ИСКУССТВО XVI ВЕКА 
Многие начинания Дюрера полу­

чили свое дальнейшее развитие 

в творчестве немецких художников 

следующего поколения: интерес 

к человеку - в портретах Ганса Голь­

бейна Младшего; к природе - в пей­

зажах мастеров Дунайской школы 

и ее главного представителя Аль­

брехта Альтдорфера; увлечение ан­

тичной мифологией - в картинах 
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Лукаса Кранаха Старшего; нравст­

венно-философские поиски и стрем­

ление воплотить в живописной прак­

тике учение о человеческих пропор­

циях - в обнаженных фигурах 

аллегорий Ганса Бальдунга Грина. 

Действительно, достижения всех не­

мецких художников XVI столетия 
вращались, словно планеты, вокруг 

магического солнца Дюрера. 

МАТТИАС НИТХАРДТ 

ГРЮНЕВАЛЬД. «РАСПЯ­

ТИЕ». 1522-1523. Тауберби­
шофсгеймС'IСuй алтаръ. Кукст­

хал.ле, Карлсруэ 

Современника Дюрера ху­

дожника Грюневальда 

(1475/ 80-1528) уже при жиз­
ни оценивали как одного из 

выдающихся живописцев 

своей эпохи. Будучи при­

дворным художником 

Майнцского архиепископа, 

Грюневальд проявил самые 

разнообразные таланты -
конструктора гидравличес­

ких механизмов, инженера­

архитектора и, конечно же, 

живописца и рисовальщика. 

Социальные, политические 

и религиозные потрясения 

эпохи отразились в его твор­

честве в фантастических, 

почти болезненно-экзальти­

рованных образах. Их воз­

действие на зрителя усилива­

ется подчеркнуто реалисти­

ческой трактовкой деталей 

и напряженным колоритом, 

который строится на приме­

нении ярких, насыщенных 

тонов, контрастно сопостав­

ленных друг с другом. 



ГАНС ГОЛЬБЕЙН МЛАДШИЙ. 
«ПОРТРЕТ ШАРЛЯ ДЕ СОЛЬЕ, 

СЕРА ДЕ МОРЕТТА». Ок. 1535. 
Картинная галерея, Дрезден 

Художник младшего поколения немец­

ких мастеров Возрождения Ганс Голь­

бейн Младший (1497-1541) вырос 
в кругу аугсбургских художников. При­

ехав в 1515 году из Аугсбурга в Базель, 
Гольбейн очень быстро завоевал попу­

лярность у заказчиков и коллег по це­

ху как мастер гравюры и живописного 

портрета. Уже в 1519 году его приняли 
в цех базельских живописцев, он стал 

гражданином города. В 1526-1528 го­
дах художник совершил свою первую 

поездку в Англию, ради которой окон­

чательно оставил Базель в 1532 году 
в связи с участившимися в городе ико­

ноборческими погромами и решитель­

ными выступлениями против худож­

ников, «Творящих кумиров». 

АЛЬБРЕХТ АЛЬТДОРФЕР. 

«ПЕЙЗАЖ С МОСТИ­
КОМ». Ок. 1518-1520. Ншцио­
налъная галерея, Лондон 

Известный среди своих со­

временников, прежде всего 

как архитектор, в историю 

европейского искусства Аль­

брехт Альтдорфер 

(1475/ 80-1538) вошел как 
создатель пейзажного жан­

ра. Большую часть жизни ху­

дожник, представитель так 

называемой Дунайской шко­

лы, провел в расположенном 

в предгорье Альп южно-не­

мецком городке Регенсбурге, 

очаровательная природа ок­

рестностей которого оказала 

влияние на сложение твор­

ческого кредо молодого ху­

дожника, который одним из 

первых на европейской поч­

ве обратился к самостоятель­

ному изображению образов 

природы вне контекста 

сюжетных сцен. 
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ЛУК.АС КРАНАХ СТАРШИЙ. «НИМФА 
ИСТОЧНИКА». 1530-е (?) гг. Музей изобра­

зителъ'Ного искусства, Беза'НСО'Н (Фра'Нц,ия) 

Творчество Лукаса Кранаха Старшего 

(1472-1553), наверное, наиболее полно от­
ражает духовные поиски немецких худож­

ников эпохи Реформации. Уже в 1505 году 
мастер бьш приглашен курфюрстом Саксон­

ским Фридрихом Мудрым в Виттенберг, 

бывший в эти годы одним из эпицентров 

культурной жизни страны. В 1507 году он 
открьш собственную мастерскую; в ней обу­

чалось и работало довольно большое коли­

чество художников , исполнявших много­

численные заказы, справиться с которыми 

одному мастеру было не под силу. В Виттен­

берге Кранах неоднократно избирался гла­

вой Городского совета и бургомистром, ему 

бьшо даровано дворянство. 

Как и другие мастера немецкого Возрожде­

ния, Кранах охотно обращался к изображе­

нию человека. Однако в основе этого чисто 

ренессансного интереса лежал не научный 

подход, как у Дюрера, а стремление к мак­

симально реалистическому воспроизведе­

нию действительности. Художнику в рав­

ной степени были чужды как натурные 

штудии, так и теоретические поиски иде­

альных пропорций, которые осуществлял 

его великий современник. 

«Рядом с универсальностью Дюрера - этого "северного Леонардо да Винчи" - другие масте­

ра немец1<ого Ренессанса отличаются подчер1<нутой односторонностью своих творчес1<их ис1<а­

ний. Грюневальд - э1<статичес1<ой спиритуальностью образов, Бальдунг Грин - фантастичес1<им 

" 1<лассицизмом ", Алыдорфер - мистичес1<им пантеизмом, l<ранах - преувеличенной э1<спрес­

сивностью портретных хараюеристи1< . l<аждый из них чаще всего представляет 1<а1<ую-нибудь одну 

грань, одну сторону немец1<ого Возрождения, но доведенную до 1<райней остроты». 

В. Н. Гращенков. «Книга О. Бенеша и проблемы Северного Возрождения». 1973 
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ГАНС БАЛЬДУНГ ГРИН. «ГЕРКУЛЕС И АНТЕЙ», 
1531. Картин:кая галерея, Касселъ 
Основной темой творчества Ганса Бальдунга, но­

сившего прозвище Грин (1484/ 85-1545), было 
изображение человека. Анатомией и теорией 

пропорционирования человеческого тела Грин 

заинтересовался еще в мастерской Дюрера, у ко­

торого он обучался в Нюрнберге после 1503 года . 

Дюрер высоко ценил способности своего ученика 

и даже оставил его старшим в мастерской во вре­

мя своей поездки в Венецию в 1505-1507 годах . 

« . .. Дюрер был художником нового 

для Германии типа, широко образо­

ванным, широко мыслящим, впитав­

шим культуру гуманизма . Мятежная 

готичес1<0я одухотворенность у него 

сочеталась с классической пра­

вильностью, стала чеканной, как ма­

тематическая формула. Готическое 

начало было родной стихией даро­

вания Дюрера, чем-то бессозна­

тельно-органическим для него, о чем 

он не мог рассуждать со стороны -
так глубоко это в нем коренилось, 

а ренессансная доктрина была, на­

против, воспринята им вполне созна­

тельно, ка1< цель его усилий ... » 

Н. А. Дмитриева. «Краткая 

история искусств". 1989 

ЛУКАС КРАНАХ СТАРШИЙ. 
«ЛЮТЕР В ОБРАЗЕ ЮНКЕРА 

ЙОРГА». 1521. Гравюрам дереве 
Словно продолжая дело своего 

предшественника, своими 

портретами основоположника 

Реформации Кранах пополнил 

галерею великих людей 

Германии начала XVI века. 
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